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Resumen

El presente trabajo tiene como objetivo el andlisis de las politicas cul-
turalesy la repercusion de estas en la orientacién del consumo cultu-
ral en Venezuela. Para ello se parte de dos elementos fundamentales:
Uno, la influencia que el contexto politico ha tenido y tiene en la
orientacién de las politicas culturales en Venezuela asi como en su
desarrollo o inhibicién; dos, el cdmo la concepcién que acerca de la
cultura tienen los actores culturales y politicos marca la orientacion
de esas politicas culturalesy en especial las referidas al consumo cul-
tural. Se hace especial hincapié en el periodo de gobierno que se ini-
cia en 1999 debido a la relevancia que adquieren las maneras de
considerar discursivamente el papel de la cultura en los procesos po-
liticos. Desde el punto de vista metodoldgico, se hizo un analisis de
caracter documental soportado en documentos oficiales sobre las
politicas culturales, en discursos de actores considerados relevantes,
en trabajos bibliograficos acerca del temay en algunos estudios em-
piricos propios.
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Politics, Culture, Cultural Policies and Cultural
Consumption in Venezuela

Abstract

The article analyzes cultural policies and their impact on the orienta-
tion of cultural consumption in Venezuela. Two key elements are con-
sidered: One, the influence the political context has had and has on
the orientation of cultural policies in Venezuela and on their develop-
ment or inhibition; two, how the concept of culture held by cultural
and political actors marks the orientation of those cultural policies,
especially those affecting cultural consumption. Particular emphasis
is placed on the period of government that began in 1999, due to the
relevance acquired by ways of considering the role of culture discur-
sively in political processes. From the methodological viewpoint, a
documentary analysis was made supported by official documents on
cultural policies, the speeches of relevant actors, bibliographic works
on the topic and some empirical studies made by the authors.

Key words: Politics, culture, cultural policies, cultural consump-
tion.

Introduccion

Abordar el tema de politicas culturales en Venezuela puede resultar una
tarea dificil para cualquier investigador, especialmente porque como objeto de
estudio han sido, en este pais, muy poco abordadas, tanto desde el punto de
vista del desarrollo de investigaciones en los espacios académicos universita-
rios, asi como desde las propias instituciones culturales cuya inversién en in-
vestigacion cultural es casi nula por no decir inexistente.

En Venezuela son muy pocos los nombres y las instituciones 1 ligados ala
investigacién en temas relativos a las politicas culturales, desarrollo cultural,
consumo cultural, democracia cultural, ciudadania cultural y muchos otros re-
lacionados a las politicas culturales. Lo anterior no significa que no existan opi-
niones al respecto; las expresan, de manera bastante seria, quienes estan liga-
dos al sector cultura en calidad de gestores, artistas o intelectuales. Pero sobre
lo que queremos llamar la atencién es que al hacer un balance sobre la investi-
gacion en el tema, desde la experiencia en la exploracién bibliografica que he-
mos realizado, este arroja saldos negativos.
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La situacion descrita plantea una deuda de los investigadores venezola-
nos con un tema vital, tanto por la importancia que le han otorgado diversos
actores sociales a nivel mundial y local en el logro de los procesos de desarrollo
y de la construccién de ciudadania, consecucién de la paz y crecimiento de la
democracia, como por la coyuntura especifica que vive el pais.

Asi, la investigacion sobre politicas culturales se hace relevante en el pro-
ceso politico venezolano actual, en virtud de que los propios actores guberna-
mentales han expresado su intencién de orientar las politicas culturales hacia
la consecucién de los objetivos politicos de construir la “revolucién socialista”,
lo que significa, al menos discursivamente, un viraje significativo con respecto
a la intencién en la orientacién de las politicas culturales manifestada por los
gobiernos anteriores. Al mismo tiempo, estamos en presencia de la concep-
cién de la cultura como un recurso politico que amerita una necesaria reflexion
acerca de la orientacion de las politicas culturales.

Cultura y politica en Venezuela

Es posible afirmar sin temor a equivocarse que durante las tltimas déca-
das del siglo XIXy la primera mitad del siglo XX, los actores culturales, en espe-
cial los intelectuales ligados a la cultura, jugaron un papel protagénico en la lu-
cha por dotar al pais de una “conciencia nacional” que permitiera hacer frente a
la disgregacion que impedia la configuracion de un proyecto nacional unificador.

La mayoria de los artistas e intelectuales de diversas tendencias ligados a
las letras, las artes plasticas, la poesia, la musica, el periodismo y mucho mas
tarde el teatro y el cine, van a constituirse en vanguardias importantes en las
aspiraciones de formar una sociedad moderna y “civilizada”, asi como mas
igualitaria y democratica. La defensa de lo que para entonces se llamaba “pro-
greso”, asi como de la democracia, se convirtié en la bandera politica a partir
de la cual se organizan simbdlicamente los movimientos de oposicién tanto a
las guerras caudillistas, como a las dictaduras que sucesivamente gobernaron
el pais después de la independencia.

1  Sinembargo, no podemos dejar de mencionar centros como el Instituto de In-
vestigaciones de la Comunicacion (ININCO) o el Centro Gumilla (editores de la
revista Comunicacién), quienes han hecho esfuerzos importantes en mante-
ner el debate sobre el tema a través de sus publicaciones, y, por otra parte, a in-
telectuales que han estado ligados en los tltimos tiempos a la investigacion de
las politicas culturales como es el caso del Soc. Carlos E Guzman, el Soc. Tulio
Hernandez, el Antrop. Enrique Ali Gonzalez Ordosgoitti, la Soc. Evangelina
Prince, el Jurista Felipe Massiani, Jorge Caceres y algunos pocos mas.



sernestre
544 [ espacio abierto vol. 18 n° 3 (julio-septiembre, 2009): 541 - 576

Durante el inicio de estas luchas, los intelectuales (en especial, aquellos
ligados a las letras) se convirtieron en las voces interpretadoras de un pais en el
cual la mayoria de la poblacién, tras ser victimas de las guerras civiles y las epi-
demias, vivia en condiciones de analfabetismo y de insalubridad.

Los artistas e intelectuales no se quedaron en el espacio de la produccién
estrictamente artistica, sino que pasaron a ser también actores politicos im-
portantes en el debate ideoldgico que se genera desde el siglo XX en torno a las
interpretaciones sobre el pais y sobre el rumbo que debia tomar para llegar a
ser una “sociedad moderna y civilizada”.

En el siglo XX, intelectuales y artistas junto a algunos lideres politicos,
tanto de la socialdemocracia como comunistas, se convierten en los elabora-
dores fundamentales de un proyecto de pais que les lleva a establecer alianzas
en torno a tres propésitos Soberania de la nacién sobre las riquezas del sub-
suelo (especialmente la riqueza petrolera), la constitucién de un gobierno de-
mocratico y una redistribucién mas justa de la renta petrolera a través de politi-
cas sociales de democratizacion y atencion al “pueblo” o a “las masas” (Bermu-
dez, Casella, Gonzalez Méndez, 1985)2.

No obstante, las criticas y la oposicion de los intelectuales y artistas de iz-
quierda contra el régimen democratico recién inaugurado en Enero de 1958
no se hicieron esperar, tal y como lo muestran los escritos del grupo “Sardio”3
o “El Techo de la Ballena” (1961-1965), quienes con su verbo subversivo ali-
mentaban la lucha politica y armada.

Asi también ocurri6 en el teatro: las décadas de los sesenta, setenta e in-
cluso parte de los ochenta fueron importantes en el desarrollo del teatro critico
y politico. Era un teatro ligado a las figuras de dramaturgos como César Rengi-
fo y posteriormente a los nombres de Roman Chalbaud, Isaac Chocrén, José

2  Esta alianza entre los comunistas (sustentados en la idea marxista ortodoxa
de que era necesario pasar por la revolucién democratica burguesa para lle-
gar al socialismo) y los sectores socialdemdcratas (convencidos de que lo
conveniente al pais era un proyecto de democracia liberal y social), no tardé
en desvanecerse debido a las contradicciones que empiezan a darse entre los
actores de la alianza, asi como al efecto que la revolucién cubana produjo en
muchos de los movimientos politicos de América Latina y que en Venezuela
condujo a los movimientos de izquierda a asumir la tesis de la lucha armada.

3  Este grupo fue conformado en 1955 por hombres que se convirtieron en refe-
rentes culturales importantes, como Adriano Gonzalez Ledn, Salvador Gar-
mendia, Guillermo Sucre, Rodolfo Izaguirre y luego por otros como Edmundo
Aray, Antonio Pascuali y Héctor Malave Mata (Liscano, 1973).
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Ignacio Cabrujas y Carlos Giménez, para citar s6lo algunos de los mas conoci-
dos directores de teatro e intelectuales de izquierda.

La derrota del movimiento de guerrillas a mediados de la década de los
60, y la desilusion por no haberse producido el triunfo de la revolucién que se
creia inminente, lleva a muchos de los actores culturales a retirarse de la politi-
cay a replegarse en los espacios e instituciones académicas y culturales. Las
nuevas generaciones en su mayoria deciden refugiarse en lo estético como su-
puesta posicion neutral y se dedican a luchar por la conquista de los espacios
artisticos e institucionales.

Para la década de los noventa del siglo pasado ese proceso de retiro de
los actores culturales de la politica se habia consolidado. El poeta Juan Liscano
afirmo al respecto, en una entrevista concedida al periédico El Nacional de fe-
cha 6 de febrero de 1992:

“Los escritores, pintores, poetas, tuvieron su compromiso en otros tiem-
pos. La guerrilla de los 60 tuvo pleno apoyo del sector intelectual. Fracasa-
ron los insurgentes y vino un repliegue. Las nuevas generaciones son es-
cépticas ante los politicos. Las generaciones a las cuales pertenezco tuvie-
ron a Rémulo Gallegos, Andrés Eloy Blanco, Mariano Picén Salas y otros
como artistas preocupadosy vivieron las consecuencias del exilio. El artista
tiene como deber preocuparse por el pais. Ahora cuidan su imagen. Debe
ser por los subsidios” (Liscano, 1992).

La palabra critica quedo cada vez mas reducida a ciertos ambitos acadé-
micos, en especial a las universidades, cuyos intelectuales también se desvin-
culan de la politica reduciendo los espacios de ésta a los salones de clase, a los
escritos para los pares académicos y a las tertulias en los cafés de las grandes
ciudades.

Alainversade lo ocurre con los partidos politicos y en el terreno de las ar-
tes, nuevos creadores simbodlicos empezaron a ocupar el espacio masivo de la
produccion y el consumo cultural en nuestro pais: Los medios de comunica-
cién audiovisuales, especialmente la televisiéon, que a medida que el pais fue
urbanizandose y "modernizandose”, y gracias a la llegada de la electricidad a
mayor cantidad de lugares y personas, fue expandiendo el niimero de sus con-
sumidores y con ello su hegemonia en los procesos de construccion simbdlica
de nuestra sociedad.

Sin embargo, hoy se esta viviendo en Venezuela un proceso de repolitiza-
cion, en el cual el debate acerca del proyecto de pais que se quiere y se desea
parece estar centrando en la cultura. Los actores gubernamentales en conjun-
to con algunos intelectuales y artistas que comparten la propuesta politica del
gobierno, plantean la necesidad de relevar el papel de la cultura en la construc-
cién de lo que conciben como un nuevo proceso politico y de cambio.
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Sobre las reflexiones anteriormente expuestas, es pertinente preguntar-
nos, ¢Cudles fueron las consecuencias sobre las politicas culturales y la orien-
tacién del consumo cultural en Venezuela de la accién o inhibicién en el &mbito
politico de los diferentes actores culturales? ¢Cudles son las politicas culturales
actuales? ¢Cual es el papel que algunos actores politicos y culturales ligados al
gobierno actual le atribuyen a la cultura en esta etapa politica llamada de revo-
lucién? ¢Existen en esta nueva etapa politicas definidas, en especial, en torno
al consumo cultural?

Las ideas expuestas a continuacion tienen por finalidad plantear el deba-
te al respecto de estas interrogantes.

Cultura, politica y politicas culturales en Venezuela

Un primer elemento importante a analizar es la influencia que en el Aambi-
to politico y ptiblico gubernamental ha tenido y atn tiene el pensamiento de al-
gunos actores culturales ligados a las artes y a la academia.

Desde el siglo XIX y antes de la independencia, pensadores como Simén
Rodriguez o Andrés Bello planteaban que la liberacién politica y la independen-
cia no serian exitosas mientras el pueblo no pudiera ser educado y no se llenara
de contenido americanista a la educacion. La independencia no tuvo los resulta-
dos esperados, pues la liberacién politica no conllevd, como dirian los pensado-
res modernistas, a la “liberacién de la ignorancia”. Al contrario, después de la in-
dependencia, las ideas de “europeizar” al pais y de “civilizar a los barbaros”,
tomo una gran fuerza a partir del desarrollo del pensamiento liberal y positivista
oficialmente dominante a principios del siglo XX (Bermudez, et al., 1985).

Esta percepcion acerca del papel central de la cultura en el proceso de
construcciéon de una sociedad “moderna y civilizada” -aunque no pensada ni
expresada en los términos positivistas de civilizacion- sera la herencia de la que
tampoco podran desprenderse el resto de los intelectuales venezolanos que
militaron en el pensamiento socialdemoécrata y comunista y que tendran una
gran influencia en la manera de concebir el papel de la cultura en los procesos
de construccion de una sociedad moderna (Bermudez et al., 1985).

Asi, la constante observada en pensadores de distintas tendencias es que
la clave para salir del atraso en que se encuentran las masas es la educaciony la
cultura. Por ello es que es posible encontrar en pensadores tan disimiles ideo-
l6gica y politicamente como Arturo Uslar Pietri, Romulo Gallegos, Andrés Eloy
Blanco, Luis Beltran Prieto Figueroa y Eduardo Machado un cierto consenso en
torno a la necesidad de una transformacion cultural del pais para llegar a cons-
truir una nacién moderna (Bermudez et al., 1985).

Desde esta lectura es que nos atrevemos a plantear que en Venezuela
los actores culturales y politicos no escaparon al predominio de los grandes
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paradigmas de pensamiento social y politico al formular sus planteamientos
acerca de la cultura. La cultura era, para pensadores tanto positivistas como li-
berales (por ejemplo, Rémulo Gallegos (1977), Pocaterra (1990), Arturo Uslar
Pietri, (1966) un elemento importante en el salto que hacia la modernidad y el
progreso debia dar nuestro pais, asi como el antidoto para salir de las dictadu-
rasy no volver a ellas. Para estos pensadores, dos elementos eran basicos para
orientar las politicas culturales. El primero, la democratizacion de la educacion,
elemento central en la construccién de los valores de “civilidad” que debian in-
culcarse a nuestro pueblo, sumido en la ignorancia y el atraso producto de la
accion de los "malos gobernantes”. El segundo, el cultivo y la democratizacion
de las Bellas Artes, junto al fomento de valores propios de posiciones naciona-
listas sobre la identidad, entendida ésta como memoria histérica, tradicion,
folclore.

Estas ideas acerca de la cultura y su papel en el proceso de cambio tam-
bién estan presentes en el pensamiento socialdemoécrata y se tradujeron en la
tesis del "humanismo democratico” propuesta por uno de los pensadores mas
influyentes en materia educativa en el pais: El maestro Luis Beltran Pietro Fi-
gueroa (1947), quién intent6 ponerlas en practica en el periodo conocido en la
historia venezolana como “la revolucién democratica de octubre de 1945” o
“Trienio Adeco”. Asimismo, en este periodo politico se destaca la idea de una
concepcién de la cultura ligada a lo popular tradicional evidenciada en uno de
los eventos mas significativos de la época como lo fue la “Fiesta de la tradi-
cién“4, organizada por el poeta Juan Liscano (Director de la Direccién de Cultu-
ray Bellas Artes del Ministerio de Educacién) para celebrar la juramentacién
como Presidente de la Republica del escritor Rbmulo Gallegos.

El golpe de Estado dado por el General Marcos Pérez Jiménez en Noviem-
bre de 1948, que instauré una dictadura militarista por espacio de 10 anos,
postergara las propuestas del proyecto democratico hasta el ano 1958, cuando
los actores politicos e intelectuales en alianza con el sector militar y los secto-
res populares, ganan la batalla a esa etapa de oscurantismo cultural y nueva-
mente se retoman las ideas de “democratizacién de la educaciény la cultura”.

Asi la constitucion de 1961 recogera la aspiracion de los actores cultura-
les, ligados tanto a la socialdemocracia como ala izquierda, de democratizar la
culturay de garantizar a toda la poblaciéon “el acceso a la educaciény a la cultu-

4  Esta fiesta es considerada por el intelectual venezolano Tulio Hernandez
(1998) como la primera ceremonia cultural masiva y como un evento politico
que pone en evidencia la importancia que el Gobierno del llamado Trienio
Adeco le otorg6 a las tradiciones populares en la construccion de un proyecto
politico nacional.
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ra”. Este precepto constitucional constituira el preambulo para lo que podria
definirse como los inicios de la politica cultural del Estado democratico en Ve-
nezuela.

Respecto a la posicion de los sectores de izquierda, es importante hacer
un paréntesis para agregar que dichas posiciones pueden comprenderse si to-
mamos en cuenta que en los inicios de la democracia estan atin muy apegadas
a la concepcion ortodoxa del marxismo. La discusion sobre la cultura en los
momentos iniciales de la etapa democratica no tiene mayor importancia para
estos sectores debido a que la cultura sigue siendo pensada como el reflejo de
las condiciones econémicas, por lo que lo fundamental era transformar esas
condiciones para que se produjera el cambio hacia una cultura socialista y un
arte socialista (Bermudez et al., 1985). Ademas como, segiin su pensamiento,
Venezuela tenia necesariamente que pasar por la etapa de la revolucién bur-
guesa y democratica para llegar al socialismo, es explicable que apoyaran las
propuestas hechas por liberales y socialdemocratas en relacion a la moderni-
zacion del pais y la cultura.

Sin embargo, estas posiciones no fueron sostenidas por mucho tiempo.
La revolucién cubana y la decisién de acoger la tesis de la lucha armada por
sectores de izquierda transformaron la concepcién evolucionista de la revolu-
cion, y el debate acerca de la llamada “superestructura” adquiere relevancia
para estos sectores.

Asi, los intelectuales y académicos de izquierda, influenciados ademas
por las ideas de los pensadores de la Escuela de Frankfurt y esgrimiendo las te-
sis del antiimperialismo, de la dominacion, del colonialismo cultural y de la de-
pendencia, van a iniciar una importante discusiéon acerca de la dependencia
cultural y los problemas del consumo cultural como un elemento clave para la
compresion de la “alienacion cultural e ideolégica” y de los problemas de iden-
tidad en nuestro pais. El andlisis critico sobre el consumo cultural se centrara
en los medios de comunicacién y sus mensajes considerados como lugares
desde donde se fomenta el consumismoy los valores mercantiles del capitalis-
moy con ello la “pérdida” de nuestra “identidad nacional”, la dominacién, la de-
pendencia cultural y la alienacién cultural.

Asimismo, empieza a generarse un debate importante sobre las culturas
populares en el que se destacan intelectuales como Alfredo Chacén (1975) y
Esteban Emilio Mosonyi (1982), quienes plantearon la necesidad de rescatar
las culturas populares como elemento central de construccién de nuestra iden-
tidad nacional.

Pero, nuevamente en la episteme de este pensamiento de izquierda, la
transformacion de la cultura sera posible cuando se modifiquen las condiciones
materiales de produccién. Esta tesis serd apoyada hasta la década de los ochen-
ta, cuando adquiere eco en nuestro pais el pensamiento Gramsciano. A partir de
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entonces, la reflexion sobre los procesos culturales empieza a romper con el
dogmatismo de la tesis mecanicista del marxismo ortodoxo y la cultura pasa a
ser pensada dentro de enfoques menos deterministas desde el punto de vista
estructural. Aunque, como expresa Evelina Dagnino (2001) ocurrié en otros
paises de América Latina, para la izquierda las ideas de cultura hegemoénica y
subalterna se convirtieron en simples dicotomias deductivistas y monoliticas.

También es importante resaltar que la reflexién acerca de la cultura en
Venezuela esta enmarcada dentro de la concepcion “vanguardista” que para la
época tienen los diversos actores politicos y culturales quienes se representan
a si mismos como los conductores de las masas, cuestiéon que impide situar a
los sectores populares en el papel protagénico de hacedores de cultura.

Por otra parte, estos actores, independientemente de las posiciones poli-
ticas diferentes, abrazan al nacionalismo como su ideologia y por esta via una
idea de cultura nacional que centra la discusién en la biisqueda de una identi-
dad nacional fundada en el pasado, en lo teltirico, en lo “propio” y en la defensa
de “nuestros ancestros”, como expresaron muchos de los defensores de, por
ejemplo, la concepcién indigenista de aquella época o los defensores de la te-
sis del “mestizaje”.

Estas posiciones terminaron convirtiéndose en obstaculos para visuali-
zar los diversos procesos de interculturalidad y diversidad generados a lo largo
de la historia cultural del pais y dandose la mano con la concepcién populista
oficial que se instal6, la cual construy6 una representacion hegemoénica acerca
de la existencia de una cultura nacional homogénea que prolong6 el imagina-
rio promovido por la dictadura perezjimenista. En esta concepcion la épica his-
torica, el arpa, el cuatro, la maracay el joropo continuaron siendo los simbolos
oficiales de la identidad nacional, olvidandose de la evidente diversidad de la
cultura venezolana que Liscano puso en escena con la organizacién del ya cita-
do por nosotros “Festival de la tradicion” en 1948.

Esta concepcién dominante en la cultura oficial persiste hasta hoy, tal y
como se observa en los discursos oficiales, donde se defiende la existencia de
una cultura nacional homogénea fundada sobre la historia patriética y sobre la
“buisqueda de nuestra identidad” inicamente en el pasado.

En consecuencia, estos procesos han impedido, desde el Estado, ver la
dinamica étnica intercultural presente a partir de los diversos movimientos mi-
gratorios que se dieron en Venezuela. Como lo expresa Ali E. Gonzalez O.
(1997), en respuesta a las tesis del mestizaje: En Venezuela todos somos mino-
rias. Esta posicion sittia el debate en uno de los puntos claves para comprender
los procesos culturales venezolanos, no ya desde la identidad sino desde la di-
versidad: cuestion central para introducir cambios importantes en la orienta-
cién de las politicas culturales y en la consecucién de objetivos tales como la
democracia cultural y la ciudadania cultural.
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En resumen, puede sostenerse que la ideologia nacionalista populista y
su visién de la cultura popular pasaron a coexistir con la visién de la cultura
como bellas artes que sustentaron algunos intelectuales, fundamentalmente
liberales y socialdemécratas. En esta coexistencia pueden hallarse algunas de
las claves que configuran el predominio de una politica artistica que puso su
acento en el estimulo a la difusion de las bellas artes y a lo que Guzman (1995)
denomina como politica difusionista y patrimonialista.

Ello también podria ayudar a entender porqué buena parte de nuestra
politica cultural hacia el consumo durante el proceso democratico ha sido deli-
neada y ejecutada en dos grandes orientaciones. Por un lado, se deline6é una
politica cultural basada en el acceso, es decir en la democratizacion de las be-
llas artes, con la conviccién de que era necesario llevar la cultura al pueblo: “de-
mocratizar la cultura”; por otro, una politica que redujo lo popular al folclore y
la tradicién presentadas como espectaculo.

Sin embargo, también es importante apuntar que esa politica cultural ha
tenido su lado positivo en la medida en que impulsé la construccién de una ins-
titucionalidad cultural que se mantiene hasta nuestros dias y que se expresa en
una apreciable cantidad de museos, casas de cultura, ateneos, complejos cul-
turales, salas de exposiciones, cinemateca, galerias, escuelas de musica, or-
questas y en el impulso al surgimiento y desarrollo de muchos grupos cultura-
les ligados a la sociedad civil y apoyados financieramente por el Estado. Esta
institucionalidad, aunque ha sufrido algiin deterioro desde finales de los
ochenta en adelante, existe a lo largo y ancho de nuestro territorioy muchas de
las instituciones han sido dirigidas por artistas e intelectuales importantes y
han impulsado la actividad cultural.

Pero, como sostuvimos en parrafos anteriores, la hegemonia de la cultu-
ra como bellas artes dominé la orientacion de las politicas culturales y produjo
como resultado una politica dirigida al consumo de estos bienes por parte de
las minorias ilustradas que tienen el capital cultural para apropiarse de estos
bienes, lo que generd procesos de exclusion cultural. Por otra parte, la politica
patrimonialista presente en el discurso oficial sobre la cultura y los medios de
comunicacién reforzaron las representaciones que reducen la cultura a cos-
tumbres, tradiciones, folclore, nivel de instruccién y manifestaciones artisticas
ligadas a las llamadas bellas artes (Bermuidez y Sanchez, 2004).

Por demasiado tiempo las politicas culturales soportadas en la idea de
“llevar la cultura al pueblo” han anulado a los sectores populares como actores
culturales, como creadores, hasta el punto que esto se ha traducido en la crea-
cién de una representacion por parte de la mayoria de que la cultura es cosa de
los ilustrados y sus referencias culturales siguen ubicadas en personajes histo-
ricos, en figuras ligadas a las letras como Arturo Uslar Pietri y Rémulo Gallegos
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y en aquellos artistas que los medios de comunicacién han promovido como
representativos del folclore nacional (Bermudez y Sanchez, 2004).

Esto es lo que se pone en evidencia en algunos estudios empiricos que he-
mos realizado, por ejemplo, en la parroquia Bolivar del Municipio Maracaibo,
una de las parroquias mas tradicionales de la ciudad. En este estudio se encon-
tré que el personaje asociado en mayor nimero con nuestros valores es Simoén
Bolivar (20%), seguido de Uslar Pietri (15%), ambos de ambito nacional, junto a
este aparece en segundo lugar de importancia dada su frecuencia un personaje
de ambito regional, como lo es el gaitero Ricardo Aguirre, para volver con otro
personaje de ambito regional, Rafael Urdaneta (Bermiidez y Sanchez, 2004).

Por ello, retomando la idea de la articulacién que se construye entre cul-
tura como tradicién y cultura como historia, conceptualizamos dos supuestos
que explican esta danza entre figuras histéricas nacionales que se fijan en los
ambitos actuales locales. En primer lugar al hablar de personajes de nuestra
cultura se entiende que es cultura nacional (prenocién de la poblacién), enton-
ces la consideracion de “nuestro”, enmarca a la poblaciéon en un referente na-
cional y no local. En segundo lugar, el pasado es considerado el pasado lejano,
ya que este (personajes historicos) ha sido significativo en el proceso de cons-
truccién de identidad del colectivo venezolano, de alli que la historia, los hé-
roes, permanecen en forma central en el colectivo venezolano como parte im-
portante de su identidad. Esto por supuesto esta asociado a los contenidos de
la socializacién escolar (sobre todo a nivel de primaria) y familiar, tanto en con-
textos urbanos como rurales.

Asimismo, la poblacién no tiene personaje para el presente. Ante la pre-
gunta sobre un personaje que en la actualidad sea su referente cultural, la res-
puesta mas frecuente es no contestar y quienes contestan mencionan persona-
jes asociados a la television, es decir: artistas, politicos, bailarinas de musica
folklérica, cantantes de musica venezolana tradicional. Esto lleva a afirmar que
las adscripciones identitarias desde el punto de vista cultural siguen teniendo
un soporte importante en la concepcién hegemonica de la cultura oficial de ca-
racter patrimonialista, esencialista y nacional populista, pero con un alto com-
ponente de figuras y valores que los medios de comunicacién, en especial la te-
levisiény la radio, promueven como lo nacional (Bermudezy Sanchez, 2004).

Sin embargo, es justo reconocer el enorme esfuerzo que muchas de las
individualidades ligadas a la administracion de las instituciones culturales han
hecho para lograr democratizar los espacios culturales y también los esfuerzos
por descentralizar la administracién cultural para ir ofreciendo a la poblacién
mayor oportunidades de acceso a los servicios culturales. Sin embargo, la in-
cégnita sigue siendo el puiblico, la gente —el de a pie” como se dice popular-
mente-, cuyo “habitus” y experiencia de vida no se ha conectado al disfrute y a
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la expresion y apropiacion de esa produccion cultural artistica ni a la valoriza-
cién y puesta en escena cotidiana de sus expresiones culturales.

Esto se pone en evidencia, por ejemplo, cuando en el caso de la parro-
quia Bolivar encontramos que no existe por parte de la poblacién una demanda
sentida de infraestructura para actividades culturales. Su demanda se centra
en instalaciones deportivas, porque esta infraestructura se valora mas, asocia-
da a complemento educativo para los jévenes, o bien como alternativa para la
juventud para no “descarrilarse”.

Es importante resaltar otro elemento significativo en este problema so-
bre el consumo cultural tal y como lo es las condiciones sociales de vida de la
poblacién. Esto se observa en entrevistas realizados a sujetos residentes en la
parroquia Bolivar de Maracaibo en donde se logra establecer cierta l16gica de
Jjustificacion del porque las actividades culturales no forman parte del colectivo
del “habitus” de dichos pobladores (Sanchez, 2007).

Asi, por ejemplo, la logica explicativa acerca del uso del tiempo libre de
uno de los sujetos residentes de la zona, pasa por una lectura de las condicio-
nes socio-materiales de la ciudad y el pais asociadas a la falta de empleo. Lo
cual se torna en preocupaciény a la vez ocupacién. Por ello parece ser contraria
(en la l6gica del entrevistado) la biisqueda de tiempo libre y de la ocupacion
rentable, siendo el costo de oportunidad mayor en actividades rentables (tra-
bajo) que en actividades recreativas; Asi expone el entrevistado;

[...]Yo creo que la gente ahorita valora el trabajo, La gente no busca el tiem-
po libre para buscar cuestiones culturales, a la plaza, al Lia Bermutidez a ver
las obras de Arte, yo te lo digo, si yo estuviera asi, yo también estaria pen-
diente de buscar dinero para llevar a la casa. Y el fin de semana mas, la
mamad se queda con los muchachos, a veces llega el hermano los saca un
poquito, que no debiera ser, debiera ser el papa que los saque, pero el papa
esta trabajando, eso es lo que se busca ahorita. Antes no, antes como no, la
dente aqui, en mi casa, por ejemplo, antes los fines de semana se jugaba
domind, por ejemplo, yo tenia un vecino que vendia libros, yo le he compra-
do libros. Yo fui miembro del circulo de lectores por mds de seis anos. Papa
lee mucho, Mama lee mucho, a mama le gustan los poemas, por ejemplo,

5 Esta asociacion antagoénica deportes-drogas ha sido promovida durante
anos en Venezuela sobre todo mediante campanas publicitarias visuales (va-
llas urbanas) y televisivas. De alguna forma la valoracién se hace mas colecti-
va mediante la asociacion “inseguridad-presencia de malandros y juventud
“descarriada". Por ello, si existe un sentimiento de pérdida de seguridad en
las calles asociado en parte a un sentimiento de ausencia de politicas educa-
tivas y deportivas para los jovenes de hoy.
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pero ahorita vos vais a la calle, o se te habla de politica o se te habla de la si-
tuacién pais®.

Los usos de espacios culturales y el consumo de bienes culturales con las
necesidades econémicasy de subsistencia parecieran tornarse irreconciliables
Por ejemplo, distraccién-lecturay blisqueda de empleo. En el caso del discurso
analizado el narrador explica el poco uso de los espacios culturales, el poco ni-
vel de lectura y de ventas de libros, el poco uso de las infraestructuras cultura-
les, mientras la situacioén por el descrita como de “contraccién econémica” se
mantenga;

[...] otra cosa, mayormente por aqui, yo supongo que por mi sector hay mu-
cho desempleo, el interés antes yo cuando tenia 15y 16 afos yo veia vende-
dores de libros, ahora no, supongo que nadie va a reunir dinero para com-
prar un libro, uno o ve la television, o agarro la prensa, si tengo dinero para
comprar la prensa. Eso es 1o que yo opino de lo que mi comunidad es.

Asi es precondicién de valoracion de lectura la mejora en la contraccion
econdmica que el expone como situacioén uniforme. Porque la estrategia social
por el justificada y explicada no admite recreo (esto es actividades culturales),
mientras el tiempo para ellas dispuestay la inversién pueda ser invertido en ac-
tividades rentables. En pocas palabras la recreacion no es rentable para el con-
sumidor venezolano en esta época de contraccion econémica, a sus 0jos, y de
no resolucion del tema de las necesidades basicas.

El divorcio entre cultura y politica

El divorcio entre cultura y politica también ha sido otro de los elementos
que ha contribuido a situaciones como las que se han descrito anteriormente.
Las demandas que muchos actores culturales y académicos han hecho sobre
la necesidad de reconocimiento por parte del estado de la produccion cultural
popular no han tenido mayor éxito puesto que esa batalla no se libr6 en el te-
rreno de lo politico, sino que se redujo a los espacios culturales. De esta forma,
los sectores politicos continuaron imponiendo, en la practica, el paradigma na-
cional populista y sus representaciones sobre lo popular, reduciendo la cultura
popular a folclore, tradicién, memoria, a la busqueda de la identidad en el pa-
sado, al “rescate” de la tradicion y el folclore, a “recuperar la identidad perdida”.
Se trata de una cultura e identidad basada en el culto a los héroes y al descono-
cimiento de la inmensa pluralidad que nos caracteriza para reducirla a un todo

6  Entrevista realizada el dia 26 de mayo del 2006.
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homogéneo que desconoce el mosaico cultural del cual estan hechos los vene-
zolanos a través de la historia.

Alo anterior se suma el desconocimiento intencional acerca de los cam-
bios culturales que produjeron los procesos de urbanizacion y con ello la pre-
sencia de una cultura urbana también diversa y sometida a los procesos de
mundializacién cultural.

En la practica, la politica cultural en el ambito de lo popular quedé reduci-
da a algunas iniciativas como la promocién de algtin tipo de artesania indigena
0 a programas educativos para una educacion intercultural bilingiie, esta ulti-
ma con serios problemas en su implementacién, principalmente por no estar
inscrita en una politica indigena coherente e integral.

Igualmente, el predomino durante mucho tiempo de la visién en los acto-
res culturales sobre la irreconciliable separacion entre lo popular, las bellas ar-
tes (llamadas también por algunos “cultura de elites”) y lo masivo, trajo conse-
cuencias negativas a nivel de las luchas por conquistar espacios que hicieran
visibles lo popular en los circuitos de circulacién cultural. De la misma forma
incidi6 en el escaso impacto sobre la voluntad politica necesaria para lograr
una politica cultural que integrara estos espacios de produccion cultural en
grandes circuitos culturales, que posibilitaran la reafirmacién de las distintas
producciones y manifestaciones culturales.

Esto se agrava cuando, a lo reducido del consumo de las llamadas bellas
artes, se agrega la casi inexistencia de una politica cultural vinculada al sector
de las comunicaciones. No existe una politica cultural que delinee una politica
comunicacional desde el Estado para fortalecer una industria cultural interna y
competitiva que incluya la creacién de una television y radio nacional, no al ser-
vicio propagandistico de un gobierno, como ocurre actualmente, sino en ma-
nos de creadores y productores que a través de productos de calidad compitan
en el ambito de la industria del entretenimientoy de la produccién simbdlica.

Un proyecto de crear una televisora competitiva pero al mismo tiempo de
servicio publico fue presentado por intelectuales connotados en el ambito de la
comunicacion como lo es Antonio Pasquali en el afno 1974 al gobierno de Car-
los Andrés Pérez. Este proyecto fue conocido como el proyecto RATELVE
(1974), pero fall6 la voluntad politica para implementarlo, y lo que prometia ser
un gran paso en la politica comunicacional y cultural del pais qued6 nueva-
mente reducida a un canal del Estado con muy baja calidad en sus produccio-
nes —e incluso, muchas de ellas, “enlatados” importados-y una radio nacional
que fracas6 inmediatamente.

Sin embargo, a medida que los gobiernos nacionales fueron articulando-
se a decisiones sobre politicas culturales impulsadas por los actores globales
(UNESCO, OEA), la administracién cultural se fue tecnificando aunque someti-
da a cambios administrativos que afectaron la continuidad de las politicas cul-



politica, cultura, politicas culturales y consumo cultural en venezuela
emilia bermudez y natalia sanchez 555

turales nacionales. La primera expresion de esto a nivel del Estado fue la crea-
cién del Instituto de Cultura y Bellas Artes (INCIBA) en 1962 y su definitivo
arranque en 19697, que al poco tiempo sera transformado en el Consejo Na-
cional de la Cultura (CONAC) con la creacién de la Ley de Cultura en 1974. A
este instituto se le dieron atribuciones rectoras en la politica cultural venezola-
nay se mantuvo, aunque con constantes cambios8, hasta el afio 2006, cuando
se crea el Ministerio de Cultura.

Asimismo, Venezuela fue articuldndose a las resoluciones y acuerdos que
en materia cultural se dieron en los organismos internacionales. Desde el punto
de vista de la planificacién cultural y de la retérica de los planes nacionales (San-
chez, 2002), los gobiernos fueron adoptando orientaciones que tenian que ver
cadavez mas con los grandes temas mundiales acerca de los problemas cultura-
les. La necesidad de tecnificar el sector cultura fue acogida con gran beneplacito
por muchos de los actores culturales que aspiraban a que esta tecnificacién de la
administracion cultural y de la toma de decisiones en politica cultural permitiera
la consecucién de mayores recursos y atencién por parte del sector politico
acostumbrado a pensar la cultura como un pasatiempo®.

Asi podemos ver como a partir del V Plan de la Nacién (Reptblica de Vene-
zuela, 1975-1980) hasta el actual plan (2000-2007) inclusive, hay una politica
cultural adecuada a las exigencias que los organismos internacionales como la
UNESCO y la OEA hacen a los Estados, asi como a los nuevos paradigmas que
empiezan a dominar el escenario de la discusion cultural. Los efectos positivos
se visualizan en que hay un esfuerzo por romper en el ambito de las politicas
culturales con las ideas y paradigmas anteriores de mirar la cultura. La cultura

7  Esde hacer notar que la creacion de este instituto fue promovida en el Con-
greso Nacional por uno de los hombres de pensamiento de izquierda y con-
notado en la literatura politica venezolana como lo fue Miguel Otero Silva,
fundador del periédico El Nacional.

8 Alolargo del periodo democratico, el CONAC ha sufrido muchas transforma-
ciones. En el gobierno del Dr. Luis Herrera Campins, por presion de los actores
culturales, se creé el Ministerio de Cultura. Luego en el gobierno de Jaime Lu-
sinchi se vuelve a la figura del CONAC, en el gobierno de Caldera se le darango
de Ministro a quien preside el CONAC con la finalidad de que forme parte del
tren gjecutivo nacional y en el actual gobierno ha pasado desde este ano 2006
a ser una plataforma que se encarga de los procesos de descentralizacion cul-
tural y se crea nuevamente el Ministerio de Cultura. En la actualidad el CONAC
ha desaparecido completamente como puede verse en la Pagina Web del Mi-
nisterio popular para la cultura http://www.ministeriodelacultura.gob.ve.

9  En Venezuela se crea incluso el Centro Latinoamericano y del Caribe para el
Desarrollo Cultural (CLACDEC).
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empieza a ser articulada a temas como el desarrollo, la animacién cultural, las
culturas populares, la construccion de la ciudadania y el fortalecimiento de la
democracia, las industrias culturales y su papel en la economia del pais, las
identidades como factor central del desarrollo y el respeto a la pluralidad cultu-
ral, el turismo y el papel del patrimonio cultural en el fortalecimiento de las
identidades y del desarrollo sociocultural.

Pero, nuevamente estos temas que se tradujeron en orientaciones im-
portantes de las politicas culturales no se acompanaron de decisiones y volun-
tad politica por parte de los gobiernos ni de un empuje y de luchas por parte de
los actores culturales. La mayoria de los artistas y grupos culturales continua-
ron preocupandose mas por los subsidios y en la administracién cultural, em-
pezd a hacerse dominante la idea de que la clave del éxito para lograr los obje-
tivos en materia cultural estaba en la gerencia cultural.

Sin negar lo importante que es la gerencia adecuada de los recursos para
lograr una efectiva accién por parte del Estado, lo criticable es que se pensara
que una buena gerencia por parte de las instituciones culturales y la asignacion
de mayores recursos bastaba para lograr objetivos tan trascendentes como los
propuestos en las politicas culturales. De hecho en nuestro pais un analisis de
los presupuestos nacionales habla de un incremento constante de los recursos
por parte del Estado desde el afio 75 en adelante 10, sin embargo esto no se ha
traducido en mayor desarrollo cultural y democracia cultural. La democracia
cultural se ha reducido a la politica de asignacién de subsidios a instituciones 'y
grupos culturales que hasta ahora sélo han tenido el deber ante los organis-
mos culturales del Estado de presentar facturas cada ano.

En la practica, la ejecucion de las politicas siguié anclada a la concepcion
de la cultura como bellas artes, al patrimonialismo, al difusionismoy a la orienta-
cién del consumo de la cultura como espectaculo. Esto puede notarse, por ejem-
plo, en las diversas consultas realizadas a las memorias y cuentas de la gestioén
cultural del municipio Maracaibo en los ultimos afos. Alli se evidencia como este
caracter de presentacion de espectaculos y actividades culturales esta presente
en forma importante en las tltimas administraciones locales en materia cultural.
Sobre todo destacan entre las presentaciones de la gestién en cultura, realiza-
cion de festivales, de exposiciones, de conciertos, de obras sinfénicas.

Las politicas culturales de la IV a la V Republica.
La cultura en tiempos de “revolucion” en Venezuela

Lo primero que es necesario apuntar para lograr entender los cambios
en la orientacién de las politicas culturales del gobierno actual, es que en los
inicios del periodo gubernamental existen, por parte de los voceros oficiales,
diferentes maneras de enfocar el concepto de culturay el problema de las iden-
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tidades, lo que repercutira en algunos cambios de dicha orientacion y en los
objetivos de las politicas culturales.

Como es conocido, para el afno 1998 ocurren las elecciones presidencia-
les en Venezuela y se da un cambio de gobierno, que no resultara ser un cam-
bio de gobierno mas a los que ya estdbamos acostumbrados en la alternabili-
dad del poder que se habia dado desde 1958. En este momento, llega a la pre-
sidencia de la Republica un militar que habia dirigido un golpe de Estado con-
tra el gobierno de Carlos Andrés Pérez en 1992. Nuestro pais habia venido vi-
viendo una profunda crisis politica y de sentido, y este militar logra interpelar a
la mayoria de la poblacién con un discurso de justicia social y de lucha contra la
corrupcion. Pero —y lo mas significativo para nuestro analisis— nuevamente se
recurre al nacional-populismo para renovar el discurso acerca de nuestra iden-
tidad nacional enmarcada en la idea de hacer posible el viejo proyecto nacio-
nal, aspiracién de nuestros héroes libertarios.

Segtin el propio Presidente de la Repiiblica se trata de “refundar la Rept-
blica, la V Repuiblica” a partir del Estado como unificador del “sentimiento na-
cional”. Se trata, segtin €1, de hacer posible la “realizacion del sueno de Bolivar”
através de una “revolucién” que busca -teniendo como protagonista al Estado-
la libertad y reivindicacién de los sectores populares y la defensa de la “cultura

nacional”. “Defensa” de la “cultura nacional” que se enmarca dentro de un dis-
curso nacionalista, antiimperialista y antiglobalizador y, al mismo tiempo, pa-

10 Las asignaciones presupuestarias dirigidas al CONAC para la década de los
setenta llegaron en su punto mas alto a ser de 100 millones de bolivares. Para
el ano 1995 se designaron 22.220 millones de bolivares lo cual significa un
0,635 del presupuesto de gasto nacional. Este nivel de inversién comparati-
vamente con las décadas anteriores es mucho mas significativo, triplicandolo
en muchos casos. La evolucion del presupuesto del CONAC en innegable en
los tltimos anos. (Guzman, 2007). Para el ano2006 segun cifras citadas por el
Ministro de Cultura para ese afno Francisco Sesto (2006) se asignaron en el
presupuesto nacional 627 mil 208 millones de bolivares. Sin embargo, para
el ano 2009 el presupuesto sufrié una fuerte reduccion situandose en 290mil
995 millones de bolivares (Ministerio del Poder Popular para la Cultura, 2008)
Es significativo apuntar que a este presupuesto se le aplico un recorte de 30%
debido al recorte en el presupuesto nacional que solicito el Ejecutivo a la
asamblea nacional a principios de ano. También es importante tener en
cuenta que una cosa es la asignacién presupuestaria y otra la ejecucion del
presupuestoy es este sentido es significativo apuntar que, por ejemplo, en la
asignacion de presupuesto a las fundaciones culturales y a las ONGS al finali-
zar el ano lo realmente recibido es menor a lo presupuestado. La reconduc-
cién del presupuesto es lo que prevalece como politica.
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trimonialista y populista que plantea, como gran lineamiento general, el “res-
cate de la identidad cultural”y de la “nacionalidad” a partir de una visién dicot6-
mica de oposicion entre lo “propio” y “lo ajeno”. “Lo propio” pensado como la
vuelta y reivindicacién del pasado heroico y étnico y bajo el esquema de la “au-
tenticidad” representada en la “cultura popular”. La cultura en esta visién es ...
todo lo que hemos sido en primer lugar; vamos a rescatar lo que hemos sido,
de verdad, lo que este pueblo ha sido...las culturas de la llamada sociedad ci-
vil, esa cultura no es nuestra, [subrayado nuestro] esa nos las inyectaron” (Cha-
vez Frias, 2005).

Sin embargo, en las bases juridicas que se establecen en la Constitucién
de 1999, en los lineamientos generales para el sector cultura que figuran en el
plan de la nacién (2001-2007) y en las politicas culturales delineadas desde el
Consejo Nacional de la Cultura (6rgano rector de la politica cultural hasta el ano
2006) y expuestas en el plan de cultura 2002-2007 (CONAC, 2002), la concep-
cién que se expresa de la cultura es otra.

Es un concepto que aparece apedgado a la idea de la cultura en un sentido
integral y acorde con los principios y derechos universales como la libertad de
creacion, la democracia cultural, el respeto a la pluralidad y diversidad cultural,
al fortalecimiento de las dinamicas culturales propias de las comunidades, y la
construccion de la ciudadania.

La cultura es, desde la perspectiva oficial de quienes estan encargados
de las politicas culturales

“..La manifestacién de la creatividad, la energia generativa de lo humano
expresada en las artes del hacer, la invencion, la expresion, cualquiera que
sea su modalidad, mérito o destino, en funcién de la diversidad, del bienes-
tar y riqueza de la vida, del desarrollo social, el mejoramiento de la educa-
cion, el equilibrio ecoldgico y territorial” (CONAC, 2000:1).

Esta tltima concepcién acerca de la cultura responde, ademas, a los gran-
des principios de los derechos culturales recogidos y expresados en el capitulo VI
de la Constitucién Bolivariana de Venezuela aprobada en el afio 199911 asi como
alos lineamientos estratégicos del plan nacional que recoge los principios funda-
mentales de la orientacién del Estado venezolano en materia cultural: “El acceso
pleno a la cultura” (Republica Bolivariana de Venezuela, 2001).

11 Enlos articulos 98, 99, 100y 101 se reconocen como derechos culturales la
libertad de creacion, la preservacion del patrimonio cultural, el principio de
interculturalidad y atencién especial a las culturas populares “constitutivas de
la venezolanidad” y la consagracién de la libertad de informacion cultural.
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En esta vision la cultura es, ademas, considerada como un recurso politi-
co para lograr “...los procesos de transformacion que ocurren en la sociedad
venezolana”, especialmente profundizar la democracia. En este sentido se ex-
presa oficialmente, en el documento que estamos citando, que *...los princi-
pios de la politica cultural estaran orientados a la construccién de la democra-
cia Bolivariana y de la ciudadania, el fomento de la paz y la preeminencia de la
utilizacién de métodos democraticos” (Republica Bolivariana de Venezuela,
2001:100).

Esta idea de la cultura como un recurso politico para la revolucién enten-
dida como la profundizacién de la democracia bolivariana es la que encontra-
mos en las politicas culturales disenadas por el Consejo Nacional de la Cultura
y presentadas en un documento titulado “La cultura para construir y profundi-
zar la revolucion. Politicas” (CONAC, 2000).

Alli, siguiendo las directrices del plan estratégico nacional presentado
por el Gobierno (Republica Bolivariana de Venezuela, 2001) los lineamientos
de la politica cultural se expresaran en términos de lo que ellos denominaron la
consecucion de los “equilibrios”. De esta forma, se asigna un papel central a la
cultura en los procesos de cambios politicos, econémicos, sociales, territoria-
les, ambientales y de las relaciones internacionales.

En cuanto a lo politico se plantea que la cultura es responsabilidad y
asunto politico y por lo tanto debe ser responsabilidad del Estado. El objetivo
es “Establecer la cultura como fuerza politica de construccion social e integral y
posicionarla en los mas altos niveles de decisiéon del Estado” (CONAC, 2000).
Asimismo, se plantea la democratizacién cultural como la via para la construc-
cién de una ciudadania cultural con base en los principios de diversidad, plura-
lidad y multiculturalidad (CONAC, 2000).

También, y en esto resulta novedosa la propuesta, se contempla en el de-
nominado equilibrio politico las politicas referidas a la industria cultural de ma-
sas, entendiendo a estas como un asunto estratégico en la generacion de ri-
quezay en la calidad de vida, asi como para la insercién en los procesos globa-
les. Asimismo, se le asigna a las politicas comunicacionales un papel funda-
mental en el enriquecimiento, valoraciéon y consolidacién del sentido colectivo
de memoria, identidad y pertenencia. Las politicas referidas a los entes des-
centralizados, las politicas organizativas internas, de planificacién, legislativay
de articulacion interinstitucional, todas con miras a lograr una administraciéon
que permitiera hacer efectivos los procesos de participacion cultural y de de-
mocracia social y cultural, reconociendo de esta manera el papel de la cultura
en los procesos de desarrollo y de elevacién de la calidad de vida de la pobla-
cién (CONAC, 2000).

En el &mbito del denominado equilibrio econémico se contempla como
lineamiento la necesidad de fortalecer la relacién economiay cultura, la demo-
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cratizacién del consumo de los bienes culturales, asi como las politicas de fi-
nanciamiento y administracion que fortalezcan la inversion cultural. Es impor-
tante rescatar que los objetivos de estas politicas contemplan las ideas de insti-
tuir la empresa cultural como fuente de recursosy el estimulo a la empresa pri-
vada a través de politicas de incentivos fiscales (CONAC, 2000).

Al referirse al equilibrio social se plantea el disefno de una politica comu-
nitaria integral la cual esta centrada en las ideas de democracia cultural, liber-
tad de creacién, inclusion, valoraciéon de lo popular y democratizaciéon de los
servicios culturales.

También se incluyen las politicas de formacién y capacitacion a través de
la vinculacién al sector educativo, el desarrollo del conocimiento como expre-
sién creadora, las politicas de patrimonio, de creaciéon de espacios culturales,
la seguridad social de los trabajadores culturales, las politicas de recursos hu-
manosy de estimulo a los creadores y trabajadores culturales, las politicas diri-
gidas a la artesania, las culturas indigenas y, por tltimo, las politicas adminis-
trativas para la gestion cultural.

En cuanto al equilibrio territorial y ambiental se asignan a las politicas
culturales un papel importante en la dindamica de ocupacién del territorio fron-
terizoy en la preservacion del medio ambiente. Por tltimo, se incluye el llama-
do equilibrio internacional, en donde se trabajan las politicas de cooperaciéon
cultural (CONAC, 2002).

Analizando estos lineamientos y comparandolos con las directrices de
politicas disefiadas con algunos de los gobiernos anteriores, se observa que
los lineamientos esbozados dentro de las grandes directrices de politica cultu-
ral en Venezuela siguen estando dentro de los acuerdos asumidos a nivel inter-
nacional desde los anos 70 (Bermudez y Sdnchez, 2002) por lo cual no se apre-
cia, en términos discursivos, una ruptura con lo planteado por los entes oficia-
les de los gobiernos anteriores.

Tampoco en la politica de financiamiento y de relacién con las agrupacio-
nes culturales notamos grandes cambios. La politica del subsidio sigue siendo
la modalidad principal sobre la que se sustenta la orientacién con respecto a
las ONGS culturales, esto es, el financiamiento del Estado a algunos proyectos
culturales presentados por la sociedad civil. En este tltimo sentido sélo ha
existido cambios en la modalidad de evaluacion, antes se presentaba un infor-
me de gastos y ahora se evaltia en torno a un informe de actividades, sin que
aun se haya creado un sistema de indicadores culturales y de evaluaciéon que
permitan obtener informacién acerca del impacto en términos de oferta y de-
manda cultural, asi como de cambios en las grandes variables de los proble-
mas que se pretenden atacar como son, por ejemplo, identidad, democracia
cultural, innovacién y creatividad, formacién, consumo.
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Sin embargo, a partir del ano 2002 después de los sucesos de la llamada
“huelga general” o “huelga petrolera” la orientacion ideolégica y politica del go-
bierno Venezolano tomara un nuevo rumbo y ésta marcara cambios en algunos
aspectos importantes en la orientacion y objetivos de las diversas politicas qu-
bernamentales incluidas las culturales. Segun el discurso oficial, en Venezuela
ya no se trata de construir "Una revolucion bolivariana y democratica” sino lo que
el propio gobierno ha denominado “el socialismo del siglo XXI"”. En el caso del
sector cultura este cambio se notara tanto en la concepcion ideolégica que sus-
tenta la idea de cultura como en las estrategias de las politicas, incluso en las po-
siciones y conceptos encontrados en el plan de cultura 2000 -200712,

En este momento, a nuestro entender, es cuando el discurso antiimperia-
lista, nacionalista y populista sintetizado en las frases * rescate de la venezola-
nidad”, “rescate de nuestra memoria”, “rescate de nuestras tradiciones” y “de-
volver a la patria y a sus ciudadanos, su identidad y sus costumbres y sus tradi-
ciones” “su soberania” (Ministerio de Comunicacién e Informaciones, 2005)
mezclado con algunas ideas de izquierda sobre el papel de la cultura en la
construcciéon de un nuevo régimen politico que han denominado “Socialismo
del siglo XXI”, toma fuerza como orientacién politica ideoldgica por parte de
quienes presiden el recién creado Ministerio de la Cultura, marcando una dife-
rencia con el discurso inicial de los directivos de este organismo. La cultura
toma el rol politico de “transformar el sistema ideolégico que ha dominado al
pais” a través de “la creacién de una sélida estructura cultural que avance des-
de el seno mismo del pueblo con la finalidad de potenciar la identidad nacio-
nal” (Ministerio de Comunicacién e Informaciones, 2005:10) y transformar el
sistema politico.

El primer paso estratégico sera la reorganizacién administrativa del sec-
tor cultura creando nuevamente un Ministerio de Cultural® y decretando la
creaciéon de un Sistema Nacional de Cultura organizado en torno a lo que han
denominado Plataformas Culturales14 y la incorporacién de una nueva plata-

12 Essignificativo hacer notar que este viraje es acompanado de la remocién del
para entonces Viceministro Manuel Espinoza, hombre de pensamiento de iz-
quierda pero con profundas convicciones democraticas, y su sustitucion por
el arquitecto Francisco Sesto, clasificado politicamente como de la linea dura
del chavismo.

13 Recuérdese que en el gobierno del Dr. Luis H Campins (1979-1981) se cre6
este Ministerio que luego se transformé en el siguiente periodo de gobierno
nuevamente en el Consejo Nacional de la Cultura. (CONAC).

14 EI CONAC, organismo encargado hasta el ano 2005 del disefioy ejecucion de
las politicas culturales, fue transformado en una plataforma que se encarga
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forma denominada Misién Cultural, la cual explicitamente el gobierno actual
ha denominado “El proyecto bandera del Ministerio de Cultura” para la “cons-
truccién del Socialismo del Siglo XXI".

Es la creacion de esta mision lo que, a nuestro entender, marca significa-
tivamente la diferencia con las gestiones anteriores, debido a que, por una par-
te, esta mision no esta dirigida, como se hacia tradicionalmente, a la atencién a
los diversos ambitos de desarrollo de las artes y del patrimonio cultural sino
que esta abiertamente vinculada a los objetivos politicos de la “revolucién”. Por
otra parte, a diferencia del trabajo cultural que se desarrolla en las otras plata-
formas, el cual recae fundamentalmente sobre organizaciones no guberna-
mentales, la Misién Cultura esta creada, soportada y dirigida exclusivamente
por el gobierno, y su logisticay personal estan vinculados al sector oficial 16 .

Por supuesto que lo anterior no quiere decir que las politicas culturales
que se delinean para las otras plataformas no estén también orientadas en fun-
cién de los objetivos politicos que se propone el gobierno, sino que, como se
dijo anteriormente, la misién cultura esta esencial y explicitamente dirigida al
logro de los objetivos politicos planteados por el gobiernol?. Caracteristica

de los procesos de descentralizacion. El resto de la organizacién que hasta
este momento estaba dividida en direcciones cambiaron su denominacién a
plataformas (Cine Audiovisual, Politica Editorial, Patrimonio, Red de Bibliote-
cas, Artes Escénicas y Musicales, Artes de la Imagen y el Espacio).

15 Esimportante apuntar que este nombre de Misién es la denominacién que el
Presidente de la Republica le ha dado a todos los programas sociales de su
gobierno.

16 Asipor ejemplo, todos los facilitadores (Instructores) que entran a trabajar en
esta mision son pagados por el gobierno y segtin testimonios recogidos en
las indagaciones que hicimos para la realizacién de este trabajo entre algu-
nos facilitadores una condicién necesaria para ingresar como empleado de la
mision es “Ser militante del proceso”.

17 Enelcasodelcine, por egjemplo, se ha criticado que las peliculas con el mayor
financiamiento sean aquellas que por su contenido se ligan politicamente ala
vision y version que el sector oficial quiere trasmitir en torno a hechos politi-
cos tal y como por ejemplo la pelicula “El caracazo” de Roman Chalbaud, uno
de los cineastas venezolanos que se ha declarado afecto al gobierno. Esta pe-
licula tuvo un costo de millén y medio de ddlares; en ella se reconstruyen los
sucesos historicos de la masacre del 27 y 28 de febrero de 1989, presentan-
dolos como una lucha popular y con una visién que exculpa a los militares de
dicha matanza, razén por la cual ha recibido duras criticas. Otro ejemplo del
conflicto con los cineastas agrupados en la Asociacion Nacional de Autores
Cinematograficosy la Camara de Productores de Largometrajes ha sido lare-
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que diferencia sustancialmente a esta plataforma denominada “Misién cultura”
de las otras plataformas vinculadas mas directamente con las organizaciones
culturales no gubernamentales. Lo anterior hace suponer que la imposiciéon
abierta de ciertos contenidos politicos a las obras artisticas podria resultar am-
pliamente conflictiva respecto a la relacién con las ONGS culturales.

Segun se expone en los documentos oficiales la mision cultura

“es otro brazo ejecutor del gobierno revolucionario para devolverle a la pa-
tria y a sus ciudadanos, su identidad, sus costumbres y sus tradiciones. En
una palabra su soberania, pero en esta ocasion a través de las propias per-
sonasy de sus cultores y creadores mas sencillos, esos que mantienen den-
tro de siy expresan en sus acciones un ctiimulo de querencias ancestrales
que conforman nuestra identidad” (Ministerio de Comunicacién e Informa-
cién, 2005:8).

Segun el Ministro de cultura, la Misién cultura

“Desarrolla unos postulados amplios, novedososy plurales que incorporan
elementos de doctrinas politicas y econémicas histéricas (liberalismo, de-
mocracia, socialismo, cristianismo, marxismo entre otras) a demas de in-
cluir (Bolivar, Zamora y Rodriguez) ya que se esta hablando de la construc-
cién de un nuevo socialismo del siglo XXI” (Sesto, 2005:2).

El propésito de esta misién es, tal y como lo expresa también el Ministro
de Cultura, formar un “ejército de 28 millones de personas” en movimiento
permanente para recrear y construir la cultura, la identidad e ideologia y la ta-
rea prioritaria debe ir enfocada hacia: “La consolidacién de la identidad nacio-
nal, el reconocimiento a la diversidad, la elevacion del nivel de conciencia del
pueblo venezolano en la construccién de una sociedad colectivista solidaria,
humanistay justa en la que el valor social permanezca” (Sesto, 2005). Segun se
expresa en los documentos oficiales (CONAC, 2005) esta fue creada con la fina-

ciente decision del gobierno de asignar a dedo al actor norteamericano. Da-
nny Glover la cantidad de 38 millardos de bolivares (presupuesto mayor al re-
cibido por el cine nacional en los tltimos 10 anos) para una pelicula rodada
en inglés y con actores norteamericanos. Esta decision ha sido protestada
por la asociacién de cineastas en cartas abiertas al Congresoy al Ministro por
considerarla una muestra de la inequidad en el reparto del presupuestoy un
pago que el gobierno hace al sefior Glover por su posiciéon a favor del gobier-
no a nivel internacional (El Universal, 2007). La respuesta del Ministro ha sido
el desconocimiento de estas asociaciones como voceros legitimos del Gre-
mio (El Nacional, 2007).
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lidad de “consolidar la identidad nacional, en el marco del proceso de descen-
tralizacion, democratizaciéon y masificacion de la cultura venezolana”.

La estrategia sobre la que se espera el cambio y se desarrolla esta mision
es de caracter educativo. Se trata de un plan educativo para la tarea de “reedu-
car” como condicién necesaria para el logro de los cambios necesarios para
implantar la “revolucién”. Al mismo tiempo, desde el punto de vista educativo,
se plantea como un medio de proporcionar alternativas educativas y laborales
para amplios sectores de la poblacién, a los cuales aspiran graduar con el titulo
de Licenciados en Educacién, mencién Desarrollo Cultural.

El papel de estos licenciados sera, segun lo contenido en el proyecto, “des-
montar el entramado ideolégico y politico levantado en el pais por el sistema
neoliberal con la finalidad de borrar nuestra historia colectiva e imponernos su
dominio” (Ministerio de Comunicacion e Informacién, 2005:10). En este sentido,
segun sus proponentes se trata de “un proyecto educativo, alternativo y libera-
dor que rescate la identidad nacional, inscrito dentro de una concepcién geopo-
litica de integracion latinoamericana que nos permita enfrentar desde una posi-
cién de poder el proyecto globalizador colonialista impuesto desde el imperio
norteamericano” (Ministerio de Comunicacién e Informacién, 2005:12).

La Mision cultura se presenta, también, como una especie de programa de
animacién cultural que intenta a través de la memoria oral el rescate de las histo-
rias locales y con ella la identidad con la comunidad. La finalidad es, al mismo
tiempo, segtin los voceros oficiales, empoderar socialmente a las comunidades
a partir del conocimiento sobre ellas mismas. La meta desde este punto de vista
es que “todas las comunidades del pais estén retomando la venezolanidad y re-
encontrandose con sus raices, su historia, conociendo todo acerca de su ambito
y su gente” (Ministerio de Comunicacién e Informacién, 2005: 19).

En el andlisis del discurso a través del cual se expone esta misién se ob-
serva entonces, mas alla de los objetivos politicos, la necesidad de articular los
cambios culturales que se requieren para el logro del bienestar social. Sin em-
bargo su gran debilidad proviene de la manera como se conceptiia a la cultura
y a los procesos de identidades que, como vimos, se inscriben dentro de una
concepcién populista y esencialista que tiende a anular la posibilidad de cons-
truir sujetos responsables de su destino, al no permitirles reconocerse en un
presente que no puede estar montado sobre la idea de buscar la identidad per-
dida sino sobre la visién de la cultura y de las identidades como dinamicas y
cambiantes, superando incluso la vision dominante sobre el mestizaje.

En Venezuela ya no somos indios, negros y blancos, somos eso y mucho
mas, incluyendo nuestros constantes procesos migratorios que se dieron en el
siglo XXy que se siguen dando, lo cual hace cuestionable el camino de la bus-
queda de la autenticidad y obliga al Estado a situar el problema de las identida-
des desde la diversidad y la pluralidad.
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Pero no es sélo este el problema de la Misiéon Cultura. Inscrita en el con-
texto politico actual, la Misién Cultura ha quedado encerrada en la estructura
clientelar que sigue predominando en el Estado venezolano asi como dentro
del culto al personalismo que se ha implantado desde el gobierno. Por el con-
trario, se trata de la defensa de la revolucion que se traduce en la practica en la
defensa del presidente y su gobierno. De tal forma que la capacidad critica que
se debe generar para construir sujetos responsables y democraticos resulta
tergiversada.

Por tltimo, es importante apuntar acerca de esta misiéon que ella esta
siendo cuestionada por los propios estudiantes del programa de estudios,
quienes en remitido publico al gobierno han reclamado acerca de la calidad de
la educacién y denunciado problemas de corrupcién y tréfico de influencias en
relacion a los canales para conseguir el titulo (El Nacional, 2007).

Pero, retomando la idea de la cultura como recurso politico que esta pre-
sente en la implantacion de la Misién Cultura creemos que ella forma parte de
un proyecto de gobierno para construir una hegemonia cultural. A este proyec-
to politico global también responden las politicas comunicacionales y las me-
didas y programas que en el ambito de las comunicaciones ha implantado el
gobierno. En este sentido es muy importante no olvidar que el gobierno vene-
zolano ha implementado varios programas, tales como la consolidacién de va-
rias estaciones de television (10 de las 12 emisoras TV/ VHF) y de radios llama-
das comunitarias, que responden a las directrices politicas e ideolégicas del
gobierno. A esto se suma la ley de responsabilidad social en radio y comunica-
cién, que segun Antonio Pasquali (2006) eliminé el 50% de los programas de
opinioén en las televisoras y radios privadas; ademas, las cadenas presidencia-
les, que segtin el mismo Pasquali (2007) suman alrededor de 200 cadenas por
ano, y la cantidad diaria de propaganda que el gobierno transmite gratuita-
mente por fuerza de ley a través de todos los medios privados y oficiales. La
medida mas reciente de no renovar la concesién del canal 2 “Radio Caracas Te-
levisién” obedece para algunos intelectuales connotados, criticos de los me-
dios de comunicacién y en especial de la television, tales como Antonio Pas-
quali, Marcelino Bisbal, Elizabeth Safar, Tulio Hernandez, a la intencién del go-
bierno de lograr una hegemonia comunicacional de corte autoritario y por
ende cultural (Gémez, 2007). A esto se agreda la actual disposicién del Ministe-
rio Popular para las telecomunicaciones de cerrar 240 emisoras de radio y no
permitir la existencia de circuitos de radio a nivel nacional por considerarlos
“contrarios a la democratizacion del espectro radio eléctrico”. Segun el propio
presidente estas emisoras que ya han empezado a cerrar pasaran a ser “emiso-
ras del pueblo” (El Nacional, 2009), lo que significa a juzgar por la experiencia
con TVES y todas las radios comunitarias que dependen del gobierno estaran
también al servicio propagandistico del gobierno.
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Segun Pasquali (2007) “Si antes hubo una de sello comercial, ahora tene-
mos otra y mas pesada de corte ideologico. Esta estrategia comprende, por un
lado, una minimizacién de las voces opositoras, y por el otro una maximizaciéon
de la voz del amo”.

Por supuesto esta medida ha sido muy controversial y ha dado paso a
nuevas movilizaciones y protestas en Venezuela por parte de algunos sectores
politicos y de la sociedad civil que consideran que esa medida, para algunos de
“cierre” para otros “vencimiento de concesién”, atenta contra la libertad de ex-
presion 18, También sectores afectos al gobierno se han movilizado para defen-
der la medida en contra de RCTYV, a favor de la televisora TVES, que pas6 a ocu-
par el espacio del canal 2.

Nuevamente en Venezuela la lucha politica se efecttia en el plano simbéli-
co y cultural y se hace evidente. Pero, a diferencia de los anos anteriores al
2002, la hegemonia comunicacional del gobierno es cada vez mayor debido a
que por una parte, el gobierno ha pasado a tener mas canales en el espacio ra-
dioeléctrico y por otra parte, las televisoras privadas de mayor audiencia que
han quedado (Venevision y Televen) han decidido, en algunos casos, por la au-
tocensural9.

TVES ha sido presentada por el gobierno como una televisora de caracter
publico, lo cual en términos de politica cultural resultaria un paso importante,
pero existen dudas en algunos sectores de la poblacién acerca de la posibilidad
de que esto sea asi, debido a la experiencia mostrada por el gobierno en mate-

18 Tomando la defensa de esta tltima como bandera se ha producido un hecho
que hacia mucho tiempo no ocurria en el pais y que ha acaparado la atencién
de intelectuales, politicos, diarios, sectores de la sociedad civil y del gobierno
como lo es la movilizacién de algunos grupos estudiantiles de las universida-
des publicas y privadas del pais, quienes han salido a protestar no por la me-
dida de cierre sino porque ven en ella un peligro para la libertad de expresion
y de la democracia. Este movimiento ha sumado ademas a sus protestas la
defensa de otros principios como los derechos ciudadanos, tales como la li-
bertad de manifestar libre y pacificamente, no ser discriminados politicamen-
te y la autonomia universitaria.

19 Esta hegemonia cultural es justificaday denominada democratizacién del es-
pectro radio-eléctrico, ya que se plantea como un juego suma-cero cuyo prin-
cipal enemigo son los grupos privados que cuentan con canales y emisorasy
manejan intereses desvinculados del bienestar del “pueblo”. Se estima que
de tres anos al presente se han creado unas 300 emisoras comunitarias en
todo el pais (Castro, Edinson, en ponencia presentada en la Facultad de Hu-
manidades de la Universidad del Zulia, “La radio comunitaria, realidad comu-
nicacional al margen de la reglamentacion vigente”, s/f.).
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ria comunicacional y especialmente porque esta depende totalmente del Esta-
do, tanto desde el punto de vista financiero como de quienes la dirigen.

Para finalizar este aspecto, es importante apuntar que todo este proceso
de hegemonia cultural tiene sus repercusiones importantes en términos de las
politicas orientadas al consumo cultural, si entendemos que este esta ligado
necesariamente a los procesos de produccién, recepcién, apropiacion, inven-
cion y libertad de conciencia y en definitiva al proceso de como se consume y
no sélo del qué se consume.

Por ello, es importante tomar en cuenta que el Estado no es un ente vacio
de contenido politico e ideolégico y que expresa intereses de grupos sociales,
por lo que toda politica cultural de servicio publico lleva implicito un sistema de
valores, creencias y expectativas que pueden ser peligrosas en un Estado que
se asuma como responsable total del desarrollo de la conciencia individual.

Politicas culturales y consumo cultural
en Venezuela. Algunos aspectos

Si pensamos la idea de consumo cultural desde una perspectiva que lo
conciba como un proceso de reapropiacion, elaboracion y producciéon de un
“bien cultural” que da paso al fortalecimiento del capital cultural, individual y
colectivo, entonces tendremos que concluir que en Venezuela no han existido
politicas claras respecto al consumo cultural.

Como dijimos al referirnos a las politicas culturales de los gobiernos de-
mocraticos existentes en Venezuela desde 1958 hasta 1998, éstas desde el
punto de vista del consumo cultural estuvieron ligadas a un intenso proceso di-
fusionista que se tradujo positivamente en una red institucional e infraestruc-
tural, pero que lamentablemente ha estado fundamentalmente montada en la
idea de “elevar el nivel cultural de las mayorias”, su apreciacion estética, “llevar
la cultura al pueblo”, y no en los procesos de invencién, produccion y apropia-
cién simbdlica de esas mayorias. Este paradigma supuso que con la difusiéon
masiva de las bellas artes se corregirian las desigualdades en como decia la
Constitucion de 1961 “el acceso a la educaciény a la cultura”, pero no se acom-
pano, por ejemplo, con programas de formacion estética o de innovaciéon y
creacion, razén por la que tampoco la apropiacién masiva de esta producciéon
cultural llamada “elitesca” ha sido posible tal y como lo confirma el estudio so-
bre consumo cultural del venezolano realizado por investigadores del Centro
Gumilla (Aguirre, Bisbal, Guzman et al., 1998).

Por otra parte, el impulso a la expansion de la industria cultural privada
como laradio, la television, los medios impresos e incluso las librerias, se reali-
z6 sin que existiera una politica de Estado de estimulo para la creacién y difu-
sién de programas educativos y de calidad, asi como tampoco se acompané de
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la voluntad politica necesaria para fortalecer un sistema de radio y television al
servicio publico pero independiente desde el punto de vista ideoldgico y politi-
co. Para el ano 1998, segun el estudio sobre consumo cultural del venezolano
que citamos anteriormente, la mayoria del consumo cultural de la gente en su
tiempo libre es ver television (90%), seguido de escuchar la radio (84.5%) y leer
periédicos (78.4%).

Hoy, esta es una realidad que hay que reconocer, puesto que ya genera-
ciones enteras se han socializado en este mundo audiovisual y cada vez mas di-
gital, por lo que cualquier planteamiento sobre las politicas hacia el consumo
cultural tendra que superar la vision limitada de pensarlo sobre la base del pa-
trimonialismo.

En otro ambito de las comunicaciones, como es el caso de las nuevas tec-
nologias, los procesos de desigualdad son grandes especialmente porque en
esta area las desigualdades econémicas y de conocimiento acerca de la tecno-
logia influyen significativamente. Segun algunas encuestas, para el ano 2001
(Torréns, 2001) el 74% de los venezolanos nunca ha usado Internet, lo que re-
sulta ser un dato revelador del consumo cultural en este ambito20,

En la actualidad, bajo un discurso sobre la cultura con caracteristicas pro-
pias de la concepcion tradicionalista / patrimonialista, no existen datos que
permitan establecer con claridad la orientacién de las politicas con respecto al
consumo cultural. Sin embargo, algunas referencias aportados por el Ministe-
rio de Cultura (2006) acerca de la labor en las diferentes plataformas podrian
darnos alguna idea de esas politicas culturales.

En el caso del cine, se crea un organismo llamado la “Villa del cine” y a
partir de aqui el financiamiento ha estado orientado al estimulo para la produc-
cién de largometrajes, tal como es el caso de la pelicula “El Caracazo”, que re-

20 Enresultados preliminares de un estudio coordinado en la regién zuliana por
la profesora Natalia Sanchez (2007), se ha constatado que para el afo 2007,
el mayor porcentaje de la poblacién afirma no haber utilizado computadoras
y no haberse conectado a Internet nunca o pocas veces. De la misma forma se
re-afirma que los medios de comunicacién mas utilizados son los tradiciona-
les TV y radio. Por otro lado, el informe de PNUD dedicado a este tema a prin-
cipios de esta década (2002) denominado “Las tecnologias de la informacion
y la comunicacioén al servicio del desarrollo” se expone el gran problema de la
apropiacion tecnoldgica en Venezuela producto en gran parte del escaso de-
sarrollo del capital humano asociado a la educacion. La huella tecnolégica de
Venezuela en comparacion con el resto de América Latina supone una so-
bre-dimension del uso de la telefonia celular y una minima utilizaciéon de
computadoras como rasgo distintivo.
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construye, desde la 6ptica oficial actual, los sucesos violentos que sucedieron
el 27y 28 de febrero en la ciudad de Caracas y que son denominados histérica-
mente como El Caracazo. También, al estimulo para la realizacién de cortome-
trajes y documentales que, como el mismo Ministro expone, estan en su mayo-
ria referidos alo que él llama “los pueblos originarios” y a la musica popular21,

Se creé la distribuidora de cine nacional "Amazonia Films” que tiene curiosa-
mente, segun el Ministro, el objetivo de “salir al mercado internacional y comprar
titulos de productores independientes en todas partes del mundo” (Sesto,
2006:32). Se dice curiosamente, porque generalmente las distribuidoras, si bien
compran producciones externas, también colocan las producciones nacionales,
lo que nos hace suponer que hasta ahora s6lo ha estado dirigida a la compra.

También, a través de la reformulacién de la llamada Cinemateca Nacio-
nal, se pretende crear una red de cine que abarque la geografia nacional a par-
tir de la cual, segtn el ministro, “dar la batalla” a la cultura de la violencia del
“imperio” y a sus productos culturales (Sesto, 2006:32).

Nuevamente encontramos la idea de que se esta librando una “batalla”
politica a través de la cultura y en este caso en el terreno del consumo cultural.
Por ello, el Ministro de Cultura expresa: “creo que nos equivocamos en el siglo
XX al pensar que la batalla ideolégica se daba en los libros de eruditos, en los li-
bros de Marcuse o Sartre. No, la batalla ideolégica se da en la industria del en-
tretenimiento” (Sesto, 2006:34).

Para dar esa “batalla” es necesario entonces producir cine “que nos ex-
prese” que “refleje lo que somos”. Lo anterior hace suponer que esta es un area
vital a la cual se orienta la politica cultural en el ambito del consumo cultural au-
diovisual.

Otro aspecto puntual, de la direccién de las politicas culturales hacia el
consumo, es la promocién de la lectura. Bajo el lema “Hacer un pais de escrito-
resy lectores” el Ministerio, por ejemplo, repartié de manera gratuita 264 mil li-
bros de El Quijote en algunas plazas del pais, en especial en Caracas. Asimis-
mo, se ha anunciado una politica masiva de edicién de obras literarias a partir

21 Muchas peliculas venezolanas han sido producidas y poco difundidas en Ve-
nezuela. Desde la década de los 70 se cuentan més de 200 peliculas. En los
tltimos anos de gobierno se han producido a un ritmo mas aceleradoy sobre
todo el mayor porcentaje se refiere a temas ideolégicos y politicos, tratando
eventos reales con una optica particular y en co-produccién con otros paises.
Podemos afirmar que en la década de los 70 el cine venezolano reflejaba al
pais, al comportamiento del venezolano. En los tltimos anos el cine venezo-
lano refleja la revolucion como proyecto en Venezuela.
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de la editorial del Estado que ya no es la tradicional conocida Monte Avila Edito-
res que fue eliminada, sino una nueva denominada “El perro y la rana”. Tam-
bién se ha propuesto incrementar la distribucion a través del fortalecimiento de
la red de librerias “Kuai-mare”. En este sentido dice el Ministro “Nosotros no
nos imaginamos una revolucion, un proceso de transformacion profunda, sin
que el libro esté presente de manera protagénica. El libro libera [...] el libro es
una herramienta de liberacién” (Sesto, 2006: 39-40)22,

También encontramos esfuerzos en el area de patrimonio. Bajo una visién
de patrimonio como “lo que heredamos. Lo que nos viene de atras, producto de la
generaciones que nos precedieron y que a su vez la nuestra debe conservary enri-
quecer para pasarselo a las generaciones que vendran” (Sesto, 2006:42), al igual
que gestiones anteriores, nuevamente se emprendié un censo o registro del patri-
monio cultural. Sin embargo, en este sentido es importante destacar como positi-
vo, a diferencia de los anteriores, que este ha sido disefiado para que sean las pro-
pias comunidades quienes definan qué es lo que debe registrarse. El criterio de
registro es que solo se registren aquellos bienes y manifestaciones que las comu-
nidades reconocen como un “valor propio”. A este programa lo acompana otro
denominado “Encuentros de la diversidad cultural” que es también un esfuerzo
por hacer un registro de las manifestaciones culturales populares.

El riesgo que se corre es que, con el concepto que se maneja acerca del
patrimonio, se intente en este proceso reescribir de nuevo la historia patrimo-
nial con criterios superados en este &mbito como la idea de “los origenes”y “la
autenticidad” dado que el sector oficial podria tender a dirigir la escogencia de
las propias comunidades desde una perspectiva excluyente de algunas mani-
festaciones de nuestro patrimonio23,

22 Comunmente las politicas culturales y educativas de promocion de la lectura
van de la mano con un efectivo y masivo servicio educativo que redujera los
indices de des-escolarizacién. O al menos asi debian concebirse ambas ac-
ciones. No consideramos efectiva una promocion de la lectura desligada de la
dinamica escolar. Los indices de des-matriculacién en Venezuela alcanzan
mas del 60%, sobre todo en etapa media y diversificada y pre-escolar, donde
se ubican los mayores déficits. La tasa de matricula combinada en Venezuela
es de 69% desde finales de la década pasada (publicaciones de indice de De-
sarrollo Humano PNUD 2003).

23 Esderesaltar, por ejemplo, la negacién que se hace a partir del discurso ofi-
cial de la presencia de la cultura metropolitana. Incluso resulta de gran preo-
cupacion que este discurso pudiera dar paso a la reedicién de acciones como
la ocurrida el 12 de octubre del 2004, dia que ahora se ha denominado de la
“Resistencia Indigena”. Este dia, tal como lo resené ampliamente la prensa
nacional e internacional incluyendo medios oficiales, en medio de una mar-
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El otro aspecto en donde se pudo encontrar algunas orientaciones de las
politicas culturales en relaciéon al consumo es en el de las artes plasticas. En
este ambito los esfuerzos siguen estando centrados en la difusién con algunos
cambios que han llevado a centralizar algunas areas que habian sido descen-
tralizas y se les habia dado cierta autonomia como es el caso de los museos.

Ademas, se crea el Instituto de Artes Escénicas y Musicales (IAEM) y la
creacion de la Red de Arte del Ministerio de la Cultura, con lo que se pretende
dar apoyo a los artistas para vender sus obras evitando los intermediarios y
abaratando el precio de las obras para hacerlas accesibles al publico.

En cuanto a la danza y al teatro se tiene como objetivos la promocién de
estas manifestaciones pero enfocadas fundamentalmente, seguin el Ministro, a
democratizar el accesoy apoyar las manifestaciones populares tradicionales.

Conclusiones

Partimos de la premisa de que las politicas culturales no pueden com-
prenderse desligadas de las representaciones que dichos actores tienen sobre
ellas, asi como de las representaciones sobre la cultura y los objetivos politicos
que dichos actores le atribuyen a la cultura en un momento determinado.

Hacemos hincapié en que en los anos de gobierno que se inician en el
ano 1999 bajo la presidencia del coronel ® Hugo Chavez Frias se ha propuesto
una especial atencion a la relevancia que adquieren las maneras de considerar
discursivamente el papel de la cultura en la instauraciéon de un gobierno que, a
diferencia de los gobiernos democraticos anteriores, se autodenomina como
revolucionario. Esta, a nuestro juicio, es una diferencia importante en la base
normativa de la definicién de la politica cultural: hasta este momento (en la lla-
mada IV Republica) lo importante era relacionar la cultura con el proyecto de-
mocratizador y de desarrollo de la sociedad venezolana; desde la V Reptiblica
en adelante, el fundamento (menos delineado en los primeros afnos que en la
actualidad) relaciona la cultura con la revolucioén, con el cambio social que se
haria viable con la ayuda de la politica cultural, entre otras politicas.

Alo largo de nuestro trabajo hemos justificado cémo al principio (altimas
décadas del siglo XIXy durante mas de la mitad del siglo XX) los actores cultura-
les e intelectuales promovian una conciencia nacional necesaria para la unifi-
cacion del pais. Su labor era evidentemente politica, luego critica. Critica de la

cha algunos sectores que apoyan al gobierno derribaron una estatua de Cris-
tobal Colén que estaba ubicada en la Plaza Caracas en el centro de la ciudad y
que cumplia 100 anos.
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sociedad y las inequidades propias de un pais con las caracteristicas socio-eco-
némicas del nuestro.

Hemos destacado también como los actores culturales se suman a un
proyecto social en la medida en que pasan los anos. Intelectuales, artistas y li-
deres politicos (socialdemécratas y comunistas) se convierten en el siglo XX en
los elaboradores fundamentales de un proyecto de pais que les lleva a estable-
cer incluso alianzas entre ellos en torno a propésitos comunes: Soberania de la
nacién sobre las riquezas del subsuelo, la constitucién de un gobierno demo-
cratico y una redistribucién mas justa de la renta petrolera a través de politicas
sociales de democratizacién y atencién al “pueblo”. Seguian existiendo criticas
frente al gobierno democratico (1958), pero éstas se fueron diluyendo de for-
ma que la jugada que prevaleci6 fue precisamente la de “acomodarse” en el
proyecto modernizador y democratizador venezolano y captar parte de larenta
petrolera como sector diferenciado de los otros sectores ptiblicos. Asi transcu-
rre la década de los setenta y ochenta en nuestro pais para los actores cultura-
les; entre subsidios y planes para democratizar la cultura, masificarla, exten-
derla como complemento a otras politicas, pero siempre guardando su especi-
ficidad propia como sector publico. Tal como expusimos, estos anos son reco-
nocidos nacional e internacionalmente como los de la mayor institucionaliza-
cién del sector cultural en nuestro pais.

En la actualidad, hablamos de otro tipo de institucionalidad cultural re-
fundada sobre otro proyecto social; el del cambio o revoluciéon. Hemos justifi-
cado cémo la cultura ha sido movilizada de ser “instrumento para la moderni-
dad venezolana” a ser “instrumento para la revoluciéon en Venezuela”.

Una de nuestras interrogantes es precisamente écémo la sobre-dimen-
sién de la carga ideoldgica permite el estudio (sin sesgo) de aspectos tan im-
portantes para la definicién de las politicas culturales democraticas como el
consumo cultural, la identidad nacional y otros semejantes? ¢Coémo en la ac-
tualidad la utilizacién de la politica cultural como estrategia para afianzar un
proyecto social particular puede definirse como una politica inclusiva y demo-
cratica (haciendo la salvedad de que la democracia sigue siendo un valor politi-
co presente en la sociedad venezolana)?. éQué tan atenta esta la formulacién
del la politica cultural a lo que somos los venezolanos, lo que pensamos lo que
aspiramos, lo que tenemosy lo que consumimos? Si quienes definen la politica
cultural y cualquier otra politica sectorial en un pais no consideran a la socie-
dad como el centro de su quehacer politico para la definicién, formulacién y
ejecucion de los programas y planes, es infructuoso el cambio propuesto por-
que sus bases no son reales, son sélo producto de un proyecto ideolégico im-
puesto o al menos no discutido entre diversos actores. La orientacién naciona-
lista de parte del proyecto cultural propuesto en estos dias, nos reafirma lo an-
terior. No entendemos una politica cultural seria si no esta soportada, al menos
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en parte, sobre estudios de consumoy sobre el conocimiento de la realidad ve-
nezolana. Ademas de esta excesiva politizacion del sector ligado a un proyecto
centralizador y cargado de ideologia nacionalista, retomamos el planteamien-
to de la notable desarticulacion temprana entre el componente normativo de la
definicion de la politica y los programas culturales existentes muy parecidos a
los anteriores ("IV Republica”). Ese aspecto lo evidenciamos en la fase tempra-
na del nuevo gobierno.

Por ello, resaltamos que los principios orientadores de la politica cultural
en Venezuela hacia inicios de esta década estaban en consonancia con las prin-
cipales ideas que mueven los actores globales enfocados en principios (igual-
dad, diversidad, democratizacién del cultura, respeto a las minorias, valora-
cién del patrimonio tangible e intangible, relacién cultura—desarrollo). Actual-
mente asistimos a una segunda fase caracterizada por la profundizacién de la
naturaleza ideolégica del proyecto cultural y hasta ahora no hemos evidencia-
do en los planes y programas la correspondencia con esta plataforma normati-
va, aunque este relanzamiento ideolégico si se ha acompanado de dispositivos
especificos (Misi6on Cultura) para intentar abordar el plan.

Por tltimo, sostenemos que estas modificaciones en la concepcion de la
cultura y la politica cultural hasta ahora no han permeado los diferentes niveles
del gobiernoy su politica cultural, ya que en esencia parece ser un proyecto cen-
tralizador. Esto lo que produce es que, sin importar si la orientacién politica de la
cultura es modernizadora o revolucionaria, en los municipios venezolanos se si-
gue viviendo la politica cultural en forma difusionista y patrimonialista de corte
nacionalista; para el venezolano, la labor de la Alcaldia en materia cultural pasa
por organizar actos culturales que repiten simbolos nacionales, tanto hoy, como
ayer. Asi la politica cultural, en la practica, no se perfila en relacién a lo que suce-
de en el pais; no hace estudios de opinion, no distingue entre ptiblicos ni entre
sectores de la sociedad venezolana, inventa del mismo modo una actividad para
jovenesy para ninos, por el afan difusionista que lleva un mensaje tnico y estan-
darizado como todas las politicas nacionalistas que sélo focalizan algunos sim-
bolos patrios y algunos elementos del folclor nacional. Es una politica a ciegas,
que a nivel municipal, casi no significa nada para la poblacién.
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