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Resumen

Este articulo forma parte de una obra en la que estudiamos las figuras femeni-
nas del teatro sartreano, desde el punto de vista del feminismo y el existencialismo.
Aqui analizamos los personajes femeninos de A Puerta Cerrada, destacando las ca-
tegorfas filoséficas del pensamiento sartreano y estudiando criticamente a través de
las figuras de Inés y Estelle, cémo la obra teatral de Sartre, filésofo critico y liberta-
rio, es, en lo tocante a la cuestién femenina, expresién de sexismo, vehiculando las
ideas mds convencionales y retrégradas a este respecto.
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Abstract

This article forms part of a work in which the feminine figures in Sartrean
theatre are treated from the feminist and existentialist points of view. The feminine
characters in Behind Closed Doors are analyzed, focusing on the philosophical cate-
gories of Sartrean thought and critically studying through the figures of Ines and Es-
telle how Sartre, critical philosopher and libertarian, from a feminist point of view,
is a promotor of sexism, through the most conventional and retrograde ideas.
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Introduccion

Hemos analizado en este trabajo, las figuras femeninas de la obra teatral de
Sartre A Puerta Cerrada, desde un punto de vista a la vez existencialista y feminista.
Hemos querido combinar ambas exigencias, considerando que la una encuentra en
la otra su punto de apoyo tedrico y su prolongacién, Ya Simone de Beauvoir, en E/
Segundo Sexo, mostré hasta qué punto una posicién existencialista podria confirmar
y llevar hasta sus consecuencias la lucha del feminismo en pro de la liberacién de la
mujer. Y es que, en efecto, en la medida en que ¢l existencialismo se niega a otorgar
un rol, por pequefio que sea, a una supuesta esencia o naturaleza humanas, y hace al
existente responsable de su ser por la libertad, constituye sin lugar a dudas el molde
tedrico por excelencia para fundar filoséficamente el feminismo.

En un trabajo anterior! expusimos los conceptos fundamentales a partir de los
cuales es posible explicar, desde el punto de vista de la filosofia, la situacién de su-
misién (que entonces aparece claramente como arbitraria) que hasta ahora ha sido el
lote del sexo femenino a lo largo de la Historia. Ahora queremos, valiéndonos del
teatro de Sartre, mostrar de una forma concreta y ejemplar cémo la opresién de la
mujer y la ideologfa que la sustenta se manifiesta y se transmite a través de una obra
literaria y filoséfica de envergadura, y c6mo un autor, aiin siendo de la talla critica y
libertaria de un Sartre, puede, en lo tocante a la "cuestién femenina", coincidir con
las méds convencionales e injustas posicionesz. En otras palabras, hemos querido a
través de este trabajo cuestionar, muy concretamente, el sexismo de Sartre. Detengé-
monos a explicar ese término.

Entendemos por sexismo, la forma de discriminacién que se ejerce especifica-
mente contra la mujer en razén de su sexo. Al igual que la raza o la religién, el sexo
es una causa de segregacién. Hasta ahora, y dadas las condiciones de rareza en que
no0s encontramos en el mundo, las conciencias establecen sus relaciones en base a

1 Cf. Comesaa S., Gloria M. "La Alteridad, estructura ontolégica de las relaciones entre
los sexos”, en Revista de Filosofia. Vol. 3. CEF-LUZ, Maracaibo-Venezuela, 1980. pp.
81-112. Incluido asi mismo en nuestro fibro Filosofia, Feminismo y Cambio Social. Edi-
LUZ, Maracaibo. 1995,

2 Adn cuando, a partir de £l Segundo Sexo de Simone de Beauvoir y de las luchas feminis-
tas de ésta, su posicién fue cambiando considerablemente (Ver "Simone de Beauvoir et
la lutte des femmes”, en L’Arc. No. 16, p. 3), hasta convertirlo en un defensor del movi-
miento feminista. Sin embargo, adn en sus dltimos tiempos, el machismo aprendido,
afloraba de vez en cuando casi inevitablemente. Ver "J.P. Sartre et les femmes", en Le
Nouvel Observateur. Nos, 638-639).
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una alteridad negativa, en la cual uno de los extremos queda signado por el otro con
todo el peso de la extrafieza, que entonces se identifica con el mal y lo negativo. To-
das las formas de discriminacion.se constituyen de esta manera. Hay sin embargo
una diferencia entre el sexismo y las otras formas de segregacién. Mientras que en
cualquier otro caso el grupo marginado, en uno u otro momento, puede adquirir una
conciencia orgullosa de su identidad y reivindicar su.reconocimiento por el grupo
gue se ha arrogado los derechos del sujeto, las mujeres, discriminadas y oprimidas
en razén de su sexo, no han logrado agin, en ninglin momento de la Historia, unirse
solidariamente y afirmarse como sujeto frente a la gente masculina. Los movimien-
tos feministas contempordneos son intentos en ese sentido. Se trata de despertar en
las mujeres la conciencia de su identidad y de su pertenencia a un mismo grupo
oprimido, una conciencia orgullosa y reivindicativa que las lleva a reconocerse soli-
darias y a organizarse para luchar en forma unitaria contra los privilegios masculi-
nos. Estos intentos de las feministas, si bien han marcado un hito en los (ltimos de-
cenios en la historia de la mujer, atin estdn muy lejos de lograr sus propésitos, ya
que en su gran mayoria las mujeres siguen desunidas y oprimidas, y las desigualda-
des entre hombres y mujeres siguen siendo flagrantes. Y es que, si bien se ha avan-
zado bastante a nivel de las leyes e incluso de las costumbres, el peso de la ideologia
tradicional sobre la mujer se hace sentir, dificultando y retrasando los avances con-
cretos. La fuerza y el arraigo de la ideologfa son tales, que una situacién cultura] ar-
bitraria e injusta, como es la sumisién del sexo femenino al masculino, pasa por ser
natural y se defiende como lo normal y deseable.

Como ya hemos sefialado, es precisamente toda esta ideologia tradicional so- -
bre la mujer, 1a que hemos querido desenmascarar al mostrarla operando en el teatro
sartreano. En ningiin caso, ninguna de las figuras de mujer que Sartre nos ofrece, ¢s
presentada como totalmente positiva en tanto que mujer. A diferencia de las figuras
masculinas, las figuras femeninas aparecen siempre como afectadas e incapacitadas
para desarrollarse positivamente hasta el final, por el hecho mismo de ser mujeres.

Como veremos, todos los "lugares comunes" acerca de lo que es o no es la
mujer, aparecen claramente ilustrados en la obra analizada. Es esto lo que hemos
dado en llamar el sexismo ordinario: aquel que, en mayor o menor escala, ilustra
constantemente la vida cotidiana. Abierta o encubiertamente, en forma muy sutil o
claramente, la vida de todos los dias, en actos, gestos o palabras, pone de manifiesto
la condicién subordinada y discriminada de la mujer.

Al analizar esta obra, para dar satisfaccién a los propdsitos que hemos sefiala-
do, hemos procedido de la siguiente forma:

1. Desentrafiamos en primer lugar la estructura filoséfica que sirve de marco
tedrico a la pieza, y que ésta trata, a través del desarrollo de los personajes, de expre-
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sar. Como es entonces obvio, partimos de la base de que en el teatro de Sartre se
traslucen siempre tomas de posicién de indole filoséfica. Coincidimos con la opi-
nién de M. Contat y M. Rybalka, quienes, a partir de las palabras del mismo Sartre,
caracterizan su teatro como un "teatro de situaciones"3. En efecto, Sartre considera-
ba que la funcién del teatro en nuestro tiempo, es la de mostrar al existente en tanto
que libertad, colocado en situaciones fundamentales y ejemplares en las cuales debe
elegir, y sobre todo en situaciones-limite, aquellas que presentan tales alternativas
que la muerte es uno de los términos. En dichas circunstancias, la afirmacion de la
libertad, de lo humano, puede llegar hasta su mayor expresion, puesto que acepta
perderse para manifestarse como tal. La libertad en situacién, y mejor aiin enfrenta-
da a situaciones-limite, es pues el tema fundamental que desglosan las diferentes
obras del teatro sartreano, cada cual a partir de una circunstancia particular.

Podriamos distinguir, siguiendo a un estudioso de Sartre4, tres tipos de liber-
tad que las obras de teatro concretizan: La libertad ética o libertad de indiferencia,
que no se compromete en nada realmente a fin de mantenerse "pura”, sin amarras,
pero que por ello mismo es como su nombre lo indica, una libertad para nada, una
libertad abstracta e ideal. La contrapartida de ésta parecerfa ser la libertad realista,
comprometida en las cosas y sumergida en el mundo, pero por ello mismo "atrapa-
da" por las circunstancias y condenada a sufrir el peso de los acontecimientos. Mds
alld de esos dos aspectos que podemos considerar "inauténticos” de la libertad, se
encuentra la libertad dialéctica, aquella que como praxis humana es producida por
una accién-decisién que se inserta en 1a realidad para transformarla. Todas estas po-
sibilidades de la libertad se encuentran ampliamente ilustradas en las obras de teatro
de Sartre, y concretamente en la que aqui hemos analizado. A través de ella se nos
presenta entonces una situacién-limite, a partir de la cual, desenvolviendo el argu-
mento que la caracteriza, Sartre pone de manifiesto uno de los puntos basicos de su
pensamiento filoséfico.

2, A continuacién, hemos procedido al andlisis de las figuras femeninas de la
obra. Y esto desde dos puntos de vista: Por lo general los personajes femeninos son
clara expresion de la situacion planteada, como ocurre con Inés en Huis-Clos o Liz-
zie'en La Mujerzuela respetuosa; en otros casos sirven sobre todo de complemento a
las figuras masculinas, aunque puedan ser también, secundariamente, expresién de
la situacién, como sucede con Olga en Las manos sucias o Hélene en El Engranaje.

3 Ver Sartre, un thédtre de situations. Textes choisis et présentés par Michel Contat et Mi-
chel Rybalka. Gallimard, Paris, 1973.

4 Verstracten, Pierre. Violence et Ethique, esquisse d’une critique de la morale dialectique

a partir du thédtre politique de Sartre. Gallimard, Paris, 1972.
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Asi, hemos tratado en ia medida en que ello se ha revelado posible, de comprender a
los personajes femeninos de A Puerta Cerrada a partir de las categorias filoséficas
que ilustra Ja pieza.

Por otra parte, hemos aplicadc una dptica feminista al andlisis de cada perso-
naje. En efecto, cada figura femenina expresa en mayor o menor grado el prejuicio
ideolGgico contra la mujer y un desenvolvimiento en el que ese prejuicio toma cuer-
po Y se expresa,

Hemos hablado también del grado de "positividad” de la figura femenina {con
lo cual se incluye también la idea de negatividad). Es el momento de explicar qué
entendemos por este término. Consideramos que el personaje femenino es "positivo”
cuando nos es presentado a partir de caracteristicas que hemos de clasificar como
humanas, sin las especificidades de toda indole (por lo general de valor peyorativo)
que la ideologia tradicional atribuye a la mujer. La "positividad" de la figura femeni-
na depende entonces de que sca caracterizada como ser humano y no a partir de cua-
lidades o condiciones que la determinen y se le atribuyan en razén de su sexo”.

Si bien Sartre por momentos parece escapar a lo convencional en la descrip-
¢ién de sus personajes femeninos, acaba siempre signando a estos con toda la carga
ideolégica de lo tradicionalmente considerado como propio de la mujer.

No nos hemos limitado al andlisis de los personajes femeninos. Cada vez que
ello nos ha parecido necesario para ilustrar més completamente nuestro pensamien-
to, hemos analizado también, aunque con menos profundidad, las figuras masculi-
nas.

3. Para concluir con el estudio de esta pieza, nos dedicamos a extraer, casi ex-
haustivamente, todas las situaciones en que ¢l "sexismo ordinario” y los "lugares co-
munes” acerca de lo que es la mujer, se ponen de manifiesto. Nos ha parecido im-
portante mostrar a-través y mds alld de los personajes femeninos, cémo la ideologia
de la inferioridad y la sumisi6n de la mujer se hace presente en todos los espacios y
en todos los momentos de la obra. Se nos ha acostumbrado de tal manera a ver como
natural lo que es un producto cultural injusto y arbitrario del régimen patriarcal, y
del sistema de géneros, que no advertimos las formas terribles o sutiles, pero siem-
pre odiosas y rechazables que toma el predominio de un sexo sobre €l otro. La His-
toria la ha hecho el hombre siempre a expensas de la mujer. Y esto sigue siendo

5  Esto es precisamente lo que llamamos género, que es cultural y aprendide. Por supuesto
que no se trata aquf de negar las diferencias anat6micas y fisioldgicas entre los sexos, Lo
que se rechaza es la construccién social del género, que es arbitraria, discriminadora e in-
justa para la mujer.
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cierto atin hoy en dia. No hay un aspecto de la realidad, y el arte literario es uno de
ellos, que escape a esta consternante verdad. Eso hemos querido desenmascarar al
hacer los andlisis a los que nos referimos, y todos los an4lisis que constituyen nues-
tro trabajo.

Dadas las caracteristicas del mismo, hemos recurrido abundantemente a las ci-
tas textuales, con la idea no solamente de ejemplificar sino de facilitar al lector la
comprensién de nuestros andlisis.

Sélo algo mds: A través de este trabajo esperamos haber contribuido al mismo
tiempo a la causa del feminismo y al mejor conocimiento de la obra de Sartre, en
este caso, especificamente, su teatro.

A Puerta Cerrada

A pesar de su estructura aparentemente simple: tres personajes, el mismo es-
cenario durante toda la pieza, ésta es una de las obras mds intensas, mds significati-
vas del teatro sartreano.

Mediante las evocaciones de los personajes y la posibilidad que tienen durante
un tiempo de "percibir’ lo que pasa en la tierra, es todo ¢l mundo de cada uno de
ellos, las situaciones en las que se encontraban, lo que emerge al ritmo de sus inter-
venciones, Asf son dos espacios, el espacio efectivamente representado en la pieza,
y el espacic evocado por los personajes, los que se encuentran reunidos en el salén
estilo Segundo Imperio en el que Sartre ubica el infierno. Estos dos espacios quedan -
finalmente reducidos al tinico espacio representado, al perder progresivamente los
personajes el contacto con la "tierra”. Antes de continuar, y para evitar el uso cons-
tante de términos con comillas, es preciso aclarar que el infierno de que nos habla
Sartre, con sus tres muertos-vivos (es decir, que parecen haber sobrevivide a su
muerte terrena), estd ubicado en el plano de lo mitico, y que a través de estas imdge-
nes que no se corresponden con sus doctrinas filoséficas, quiere Sartre presentarnos
situaciones de los vivos, y concretamente aquella en que se encuentra el existente
cuando se vive fundamentalmente a través de su dimensién para-otro, abandonando
su libertad y su responsabilidad a los demds. El estar muerto es pues utilizado aqui
por Sartre en una forma casi simbélica para mostrarnos unos existentes cuya libertad
se ha empastado, que ya no son sujeto de sus posibilidades, origen de significacio-
nes en el mundo, sino que, como los muertos, son pura exterioridad, objeto-presa de
los demds, quienes otorgan a sus actos, desde afuera, significaciones que el sujeto no
puede controlar. El muerto-mitico de 1a obra, muerto que sigue viviendo, es pues el
equivalente paradigmético del existente vivo reducido a su pura exterioridad, a su
pura objetividad.
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Y conforme a su definicién de lo que es un teatro de situaciones, Sartre con-
densa aqui en un minimo de espacio y con una justa economia de personajes, todas
‘las formas concretas de enfrentamiento entre las conciencias descritas por él en El
Ser y la Nada.

Pero es preciso advertir justamente que ese enfrentamiento es inauténtico en la
medida en que los individuos se buscan aqui para huir de su libertad, tratando de ha-
cerse definir y justificar por el otro.

Es por ello que todos los intentos de establecer una relacién humana fracasan,
tal como nos lo describe Sartre en El Ser y la Nada. Las relaciones entre Inés, Gar-
cin y Estelle son siempre conflictivas, porque ninguno de ellos actda de buena fe;
mientras pretenden seguir unidos a la tierra, al pasado, a un tiempo al que no perte-
necen, cuando uno de ellos trata de hallar apoyo y justificacién en uno de los otros.
De una u otra forma, se trata de atrapar la libertad del otro para que fundamente una
existencia que se capta como contingente y arbitraria hasta en la minima de sus elec-
ciones. Se trata de dar un peso de necesidad a una decisién que no es mds que el
producto injustificado de una libertad, o de revestir de una imagen diferente la pro-
pia realidad. Asi cada uno de los personajes habria en cada caso actuado bajo el peso
de una imperiosa fuerza objetivamente explicable, y todo juicio sobre ellos se veria
desarmado.

Sartre nos presenta aqui tres personajes casi obligados a ser de mala fe, segin
los patrones reinantes. Inés es una lesbiana, y aunque siendo la mds licida asume su
condicién, no la acepta, y se ve a sf misma con los ojos reprobadores de los demds.

Garcin es un cobarde, y esta condicién no puede ser ficilmente asumida en
una sociedad que valora una virilidad constituida por una mezcla de brutalidad fisi-
ca, pretendida rudeza de cardcter y fria racionalidad. Se precisa una gran lucidez
para desenmascarar los falsos valores que cualquier sociedad establecida ofrece
como modelos a seguir. Dadas las condiciones antes mencionadas, nada debe extra-
fiar que Garcin parezca més bien enorgullecerse por sus hazafias machistas, por las
cuales estarfa también condenado al infierno. Y asi, ocultando al principio 1o que &l
considera la verdadera causa de su condena, presenta como su falta mds grave los
sufrimientos que ha infligido a su mujer:

"Garcin.- Deje. No hable nunca de eso. Estoy aqui porque he torturado a
mi mujer, Eso es todo. Durante cinco afios. Por supuesto, todavia sufre.
Ahi estd; en cuanto hablo de ella, la veo. Gémez es el que me interesay a
ella es a quien veo. ;Dénde estd Gémez? Durante cinco afios. Mire, le
han entregado mis efectos; estd sentada cerca de la ventana y ha puesto
mi chaqueta sobre sus rodillas. La chaqueta de los doce agujeros. La san-
gre parece herrumbre, Los bordes de los agujeros estdn chamuscados.
JAh! es una pieza de museo, una chaqueta histérica. ;Y yo le he llevado!
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¢Llorards? ;Acabards por llorar? Yo volvia borracho como un cerdo,
oliendo a vino y a mujer. Ella me habia esperado toda la noche; no llora-
ba. Ni una palabra de reproche, naturalmente. S6lo sus ojos. Sus grandes
ojos. No lamento nada. Pagaré, pero no lamento nada”

Estelle por su parte, segunda figura femenina del trio, se niega a verse segin
Io dictaminan sus actos, como infanticida y carente de sentimientos maternales. Es
el personaje cuya libertad estd mas empastada y perdida en las cosas, su realidad se
reduce completamente, por su propia voluntad, a ser objeto.

La eleccidn de los personajes no es, pues, casual. Un cobarde, una infanticida,
una lesbiana. Tres posibilidades que el sistema establecido rechaza por diversas ra-
zones, tres modos de ser la propia existencia que implican marginalidad y rebeldia.
No se les puede asumir a conciencia sino en el desgarramiento y la lucha. O bien ne-
gando la responsabilidad de la eleccion, y/o encubriendo la propia condicién con
otra imagen mds segura y aceptable, proporcionada en buena medida por los otros.
Una tercera posibilidad de la conciencia, aparte de la aceptacién auténtica de la pro-
pia responsabilidad, reside en la negativa a dejar confundir la totalidad de la existen-
cia con lo realizado en una sola eleccién.

En la medida en que el para-si no es, en que el individuo no puede identificar-
se con ninguna de sus posibilidades, una conciencia puede negarse a ser caracteriza-
da de alguna manera. El desdoblamiento y la nihilizacién constante que constituyen
el ser mismo de la conciencia le permiten asi negarse a reconocerse a si misma en la
imagen que ella proyecta en el mundo. Las conductas de mala fe, como sabemos,
son posibilitadas por la estructura misma de la conciencia. Las conductas que hemos
mencionado en pérrafos anteriores como conductas de escape frente a la propia re-
alidad, son de mala fe. Buscar en una explicacion determinista el origen de las pro-
pias decisiones, ocultarse bajo una imagen mds placentera de sf mlsmo, o rechazar la
identificacién de la totalidad de su ser con una sola de sus conductas’, son formas
diversas del sutil autoengafio que es la mala fe. La estructura misma de la concien-
cia, como hemos dicho, posibilita esta huida de la conciencia ante su originai res-
ponsabilidad, y esto se hace atin mds evidente en la tercera de las actitudes mencio-
nadas. Si el individuo puede negarse a ver su ser reducido 2 una sola de su conduc-
tas, a ser defintdo en base a ella, es precisamente porque la conciencia es el ser que

6  Cf. Sartre, J-P. Teatro. Ed. Losada, Buenos Aires. 1971. p. 99.

7  Esto que en principio representa una postura auténtica como asuncién de la realidad mis-
ma de la conciencia, puede servir de base a una huida de mala fe frente a las propias res-
ponsabilidades. Es a este segundo caso al que aquf nos referimos.
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"es lo que no es y que no es lo que es". La conciencia es nihilizacién constante de
cada una de las posibilidades que va asumiendo, proyeccién continua hacia sus nue-
vas posibilidades. As{, nadie puede ser identificado definitivamente con ninguna de
sus conductas o realizaciones al igual que podemos definitivamente sefialar la forma
o el peso de un objeto, Una conciencia no es a la manera de una cosa, de modo que
no podemos decir de ella que es x, como afirmamos por ejemplo de una mesa que es
cuadrada. Sin embargo, esta peculiar caracteristica de la conciencia, de estar siempre
ya mis all4 de lo que su pasado o su presente indican, no implica un desvanecimien-
to de la realidad de la conciencia y una ausencia de responsabilidad. Si bien la con-
ciencia tiene un modo de ser "sui generis", que le impide detenerse a identificarse
con alguna de sus actitudes, ello no debe impedir la asuncién de la responsabilidad
por cada una de sus decisiones, atribuyéndoles, segiin este peculiar modo de ser la
conciencia, su justo valor.

Porque hay también una forma de asumir Ia propia responsabilidad que es
igualmente de mala fe. Consiste en la reivindicacion orguilosa de la conducta en
cuestion, aln si se asume, en los casos en que ello corresponda, dicha conducta
como merecedora del desprecio y la reprobacién de los demds. La mala fe reside en
este caso en la pretensién de confundirse o identificarse con esta conducta, en el de-
jarse definir de una vez por todas por esta tinica posibilidad, hipotecando asf la liber-
tad.

Todas estas conductas se hallan representadas en la pieza a través de cada un
de los personajes, ya que todos adoptan posturas que tienen la mala fe como deno-
minador comtn.

En cuanto al propdsito que nos interesa, la obra estd bien servida. Nos ofrece
dos figuras femeninas fuertemente caracterizadas. Ninguna de las dos es una mujer
ordinaria. Comencemos por Inés ya que es 1a primera que entra en escena. Desde su
aparicién se ve que es una personalidad fuerte, segura de si misma y de lo que quie-
re. Ella representa precisamente esa tltima conducta de mala fe a la que nos acaba-
mos de referir. Desde el principio enfrenta el hecho de que estd en el infierno porque
lo tiene bien merecido, y en ningtdin momento niega o encubre su falta como hacen
los otros dos. Ella es la primera que propone la sinceridad absoluta entre ellos, que
cada cual confiese su falta, a fin se saber por qué se encuentran juntos en esa habita-
ci6én. Porque ya desde la entrada de Estelle y los primeros enfrentamientos entre los
tres, Inés comienza a descubrir que el castigo no les vendrd de afuera, sino de ellos
mismos, enjaulados en el Salén Segundo Imperio para toda la eternidad:

"Estelle.- En ese caso tiene usted perfecta razén: el azar es lo que nos ha
reunido.

Inés.- El azar. Asi que estos muebles estin aqui por casualidad, Por ca-
sualidad el canapé de la derecha es verde espinaca y el de la izquierda
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bourdeaux, ;Una casualidad no? Bueno, traten de cambiarlos de lugar y
ya me dirdn qué pasa? ;Y la estatua es también una casualidad? ;Y este
calor? ;Y este calor? (silencio). Les digo que lo han dispuesto todo, Has-
ta los menores detalles, con amor. Este cuarto nos esperaba.

Estelle.- ; Pero como puede decir eso? Todo es tan feo aqui, tan duro, tan
anguloso. Yo detestaba los dngulos.

Inés.- (Encogiéndose de hombros). ;Cree usted que yo vivia en un Saldn
Segundo Imperio? (Una pausa,).

Estelle. -Entonces, ;todo estd previsto?

Inés.- Todo, y estamos reunidos"S.

Unas cuantas réplicas mds adelante, Inés descubre y expresa claramente lo que
hace de aquel cuarto un infierno para los tres:

"Garcin.- (Con la mano levantada). ;Se callard usted?

Inés.- (Lo mira sin miedo, pero con una inmensa sorpresa). jAh! (una
pausa) jEspere! jHe comprendido; ya sé por qué nos metieron juntos!
Garcin.- Tenga cuidado con lo que va a decir.

Inés.- Ya verdn qué tonterfa. jUna verdadera tonteria! No hay tortura fi-
sica, ;verdad? Y sin embargo, estamos en el infierno. Y no ha de venir
nadie. Nadie. Nos quedaremos hasta el fin solos y juntos . ;No es asi? En
suma, alguien falta aqui: el verdugo.

Garcin.- (a media voz) Ya lo sé.

Inés. -Bueno, pues han hecho una economia de personal. Eso es todo. Los
mismos clientes se ocupan del servicio, como en los restaurantes coope-
rativos.

Estelle.- ;Qué quiere usted decir?

Inés.- El verdugo s cada uno de nosotros para los otros dos.

(Una pausa. Digieren la noticia)”.

Aqui estéd pues, en boca de Inés, la idea central de la pieza, lo que constituye
su absoluta originalidad: nuestro infierno lo constituyen los demds, cuando nos juz-
gan y determinan a partir de la mirada. Sin embargo, si bien desde el principio, es
Inés la que descubre y acepta la realidad de la situacién, Sartre utiliza mds bien a
Garcin, el inico hombre de la pieza, para expresar, solamente al final, y como si
acabase de descubrirlo, lo que ya Inés ha puesto antes claramente de manifiesto. Y
asi dice Garcin:

8  Ibidem,. p. 91. En el francés assortir, traducido aquf por reunir, se nota mejor ¢l descu-
brimiento de Inés. Los elementos assortis, en este caso los tres personajes, estdn reuni-
dos en base a la bisqueda de una cicrta adecuaci6n o conveniencia entre ellos.

9 Ibid., pp. 93-94, Subrayamos nosotros.




Comesafia-Santalices, G., Revista de Filosofia, N° 24, 1996 - 2, pp. 53-79 63

"Garcin.- La estatua... (La acaricia) jPues bien! Este es el momento. La
estatua estd ahi, la contemplo y comprendo que estoy en el infierno. Os
digo que todo estaba previsto, habian previsto que me quedaria delante
de esta chimenea, oprimiendo el bronce con la mano, con todas esas mi-
radas sobre mi. Todas esas mirqdas que me devoran... (Se vuelve brusca-
mente) jAh! ;No sois mds que dos? Os creia mucho mds numerosas.
(Rie) Asi que éste es el infierno. Nunca lo hubiera creido...; Recorddis? el
azufre, la hoguera, la parrilla... jAh! Qué broma. No hay necesidad de
parrillas; el infierno son los Demds"®,

Asi pues, Garcin, el cobarde, el que durante toda la pieza se ha mostrado mds
reacio a la lucidez, tratando de ocultar su falta primero, y tratando de explicarla des-
pués, buscando a través de Inés y de Estelle una imagen mis halagadora de si mis-
mo, es quien nos deja finalmente Ia impresién de una claridad y una sinceridad para
percibir la propia situacién que ya se hailaban desde el primer momento en Inés.
"Pero como vemos, no es ¢lla sino Garcin quien clausura magistralmente la picza re-
velando el mecanismo que hace funcionar la maquinaria infernal. ;Casualidad, o de-
cisi6n sexista por parte de Sartre? El caso es que con esta decision Sartre no se
muestra coherente con ¢l impulso que ha imprimido al personaje de Inés, que es en
nuestra opinién la figura central de la pieza. Pero continuemos nuestro andlisis de
este personaje.

Como afirmamos anteriormente, desde el principio se ve que Inés es una mu-
jer fuerte. Su lucidez se extiende a todo lo largo de la pieza. Desde el primer mo-
mento admite lo que considera su culpa, 1a razén de que esté en el infierno, y desde
que Estelle hace su aparicién y los primeros enfrentamientos se producen en el trio,
sefiala claramente en qué consiste el castigo. Pero su lucidez no es total, ya que asu-
me su condicién de lesbiana como si fuese algo definitivo a lo cual debiese reducir
toda su realidad. Y asf dice cuando llega su turno de confesar: '

"Inés.- Bueno, yo era lo que alld llaman una marimacho, mujer condena-
da. Condenada ya, verdad? Por eso no fue gran sorpresa”1 1

Aqui aparece claramente que siempre asumi6 su condicién homosexual, pero
que Ia asumi6 como algo censurable y rechazable, viéndose a través de los ojos de
los demds. Hay pues en nuestra opini6n dos fallas en la lucidez de Inés, y son esas
fallas las que la hacen digna del infierno que nes pinta Sartre. La falta de Inés cabe

10 Ibid, p. 117
11 Ibid., p. 100, Subraya el autor.
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en una sola frase: es la huida frente a la libertad y el abandono de la propia respon-
sabilidad en manos de los otros. As{, Inés se acepta como lesbiana, pero esta condi-
cién, para ella, no es el resultado de una libre decisién entre muchas otras (ninguna
de las cuales puede resumir definitivamente lo que ella “es"), sino una especie de ca-
racteristica patoldgica que la marca para siempre ante los demds, cuya condena y re-
chazo ella acepta. Esta forma de asumir su condicién homosexual, a través de una li-
bertad empastada y deliberadamente prisionera, sometida por ello al juicio de los
otros, hace de Inés una mujer dura y cruel, implacable con eltos al igual que lo es
consigo misma. Asi, cuando relata detalladamente su caso, se define como mala,
como alguien que requiere para vivir, la desgracia de los demds:

“Inés.- Se lo diré mds adelante. Yo soy mala; quiere decir que necesito el
sufrimiento de los demds para existir. Una antorcha. Una antorcha en los
corazones. Cuando estoy completamente sola, me apago. Durante seis
meses ardi en su corazdn; lo abrasé todo. Ella se levants una noche; fue
a abrir la llave del gas sin que yo lo sospechara, y después volvié a acos-
tarse junto a mi. Asi fue"l .

Dg esta extrema maldad estd hecha en buena medida la lucidez que vuelve ha-
cia Garcin y Estelle al obligarlos a enfrentar Ia realidad. Ahora bien, toda la fuerza
del personaje de Inés pierde un poco de su mérito al tratarse de una mujer cuyo esti-
lo de vida es en principio rechazado por la mayor parte de los sistemas establecidos.
Su fuerte personalidad y la solidez de su cardcter parecen entonces ser, no las pro-
pias de una mujer, sino el producto de una anomalia sexual, que haria de ella, segin
el decir de algunos, una imitacién de la figura masculina, una "marimacho”. No
compartimos la opinién corriente sobre la homosexualidad (masculina o femenina),
pero no ¢s éste el lugar apropiado para abordar dicho tema. Creemos sin embargo
que Inés seria una de las figuras femeninas mds positivas del teatro sartreano, si no
apareciese caracterizada como lesbiana. Habida cuenta de la mentalidad reinante
con respecto a esta cuestion, dicha caracterizacién resta valor desde el punto de vista
que nos interesa, a los rasgos positivos del personaje de Inés.

No hay en Inés ninguna evolucién durante toda la pieza. Mantendr4 siempre la
misma posicién licida hacia s{ misma y duramente inquisitiva para con los otros
dos, obligdndolos a develar sus faltas e impidiéndoles unirse contra ella. Los altiba-
Jos de su actuacién dependeran tinicamente de sus intentos por apoderarse del inte-
rés y del amor de Estelle. Para lograr esto adoptard una posicién de conquista consi-
derada como "masculina” y se mostrard protectora y dominante ante Estelle, igual

12 Ibid., p. 111.




Comesafia-Santalices, G., Revista de Filosofia, N° 24, 1996 - 2, pp. 53-79 65

que lo harfa un macho. Y, al igual que hacen los hombres que consideran llevar las
riendas del asunto, coloca si es preciso su esclavitud a los pies de Estelle. Todos los
medios son buenos para atrapar a la “chueﬁa"” como ¢lla primero y después tam-
bién Garcin llaman a Estelle, y al no poder tenerla para si la apartard de Garcin, y les
impedird a ambos encerrarse en una dualidad autocomplaciente a través de la cual se
justificarfan mutuamente.

La fuerza de Inés y su lucidez se ponen también de manifiesto en su rechazo
de las ofertas de ayuda por parte de Garcin. Asi, cuando ¢lla busca ganarse a Estelle,
o cuando se alia momentdneamente con Garcin para enfrentarse a ella, no se trata
para Inés de buscar refugio y apoyo ante una verdad que no quiere aceptar, sino sim-
plemente de poner todo en practica para conquistar a Estelle. Su Iégica interna es di-
ferente de la de los otros dos personajes. Habiendo aceptade siempre su condicién
homosexual (aunque de mala fe como hemos sefialado) y rompiendo sin ayuda de
nadie sus amarras con la tierra, es decir, aceptando desde el primer momento su ser
en el infierno®, 1o dnico que queda para ella, es la repeticién inagotable de la reali-
dad en la que se ha fijado. Sélo tendrd pues para ella sentido la conquista de Estelle
y la eliminacién del estorbo que supone Garcin, haciendo que Estelle lo vea "a tra-
vés de sus ojos”. Ella ser4 la que, persiguiendo a los otros en cada una de las ilusio-
nes en que pretenden refugiarse, va a obligarlos a reconocerse como lo que son: una
infanticida y un cobarde. Todo esto nos lleva a pensar, que aqui no es solamente la
estructura del trio lo que impide la constitucién de relaciones binarias engafiosas a
través de las cuales cada uno podria lograr justificarse, sino la realidad de Inés, cuyo
cardcter, tal como se ve en la pieza, le impedirfa llevar a cabo una relacidn binaria y
autojustificante durable. Sin embargo, hay que reconocer que la relacién binaria es
la que m4s favorablemente se presta a las facilidades de la mutua complacencia y
justificacién. En este sentido debe apreciarse la elecci6n de la estructura ternaria por
parte de Sartre. A tres, el engafio resulta précticamente imposible.

Analicemos a continuaci6n el personaje de Estelle. Es la dltima en entrar en
escena, y al igual que en el caso de Inés, desde el primer momento revela su cardcter
débil y dependiente, as como el de la otra es fuerte y dominante. Estelle es la tipica
mujer tradicional burguesa, acostumbrada a ser objeto poseido entre otros objetos,
extremadamente vulnerable y sensible a los halagos y cumplidos. Otro rasgo notorio
de Inés, que no hemos sefialado antes, y que al igual que su lesbianismo la diferen-

13 "Petite”, ,
14 Es la dnica que no habla de huir de allf, como hacen los otros dos, que sin embargo, son
incapaces de hacerlo cuando la puerta se abre al empujarla Garcin desesperadamente.
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cia de Estelle, es su condici6n social. Inés era empleada de correos, mujer acostum-
brada a ganarse la vida, a tomar independientemente sus decisiones. Estelle en cam-
bio ha sido siempre mantenida, sintiéndose como mujer joven y hermosa, con dere-
cho a toda clase de consideraciones. Desde el momento de su entrada, hasta que por
fin caen las méscaras, encuentra absolutamente natural que los otros la consideren
de forma especial, que por ejemplo le ofrezcan sus canapés, con el objeto de encon-
trar aquel que combinard mejor con su vestido, Y asi vemos aparecer su gran preo-
cupacion por su apariencia fisica. Como mujer-objeto y destinada a lucir que es,
considera en cierta forma los objetos que la rodean como una prolongacién de si
misma, (y por ello le preocupa que “combinen” bien con ella), o bien no se ve ella
en realidad sino como una prolongacién de los objetos. Como las gentes de su clase

"~ es hipéerita, y vive de falsedades y apariencias. Asi, se ofende del lenguaje crudo

pero realista de Garcin cuando éste se refiere a su muerte,

"Estelle.- jOh, estimado sefior;, si por lo menos consintiera usted en no
usar palabras tan crueles! Es..., es chocante. Y al fin, ;qué quiere decir
esto? Quizd nunca hemos estado tan vivos, si no hay mds remedio que
nombrar este... estado de cosas, propongo que nos lamemos ausentes,
serd mds correcto. ;Hace mucho que estd usted ausente?™.

Prefiere encubrir las duras verdades con una neblina de bellas palabras, y has-
ta el momento en que es obligada porInés y Garcin a confesar su falta, persiste en
respetar las convenciones de su sociedad. Pide a Garcin no sélo un lenguaje falso y
suavizador de la verdad, sino que le exige conservar su saco puesto a pesar del calor,
pues "no soporta los hombres en mangas de camisa".

La posicién de Estelle es totalmente de mala fe. Como los otros personajes de
la obra, su libertad estd empastada y fijada, ha asumido la mirada de los demds y no
es mads que un puro objeto, sumisa y dependiente de los cambios que esa mirada
puede introducir en su imagen. Es el para-otro por excelencia: en tanto que se vive a
si misma a través de la imagen que le proporcionan los demds, ¥ en tanto que mujer,
y mas ain mujer burguesa, destinada por la sociedad a ser objeto de lujo, manifesta-
cién exterior entre otras del status social de su marido. Su relacién obsesiva con los
espejos, su necesidad de verse constantemente "reflejada” atestigua de lo que esta-
mos diciendo. Estelle se capta desde fuera, es como la ven los demds, su subjetivi-
dad, su libertad, no cuentan, su conciencia se halla perdida en las cosas y en los
otros. Al aceptar el pacto de silencio propuesto por Garcin, pide al menos un espejo,

15 Ibid., p. 89.
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si ha de quedarse sola. Y es que no puede estar a solas consigo misma sin "verse"”
desde el exterior, sin captar su reflejo devuelto como otro por el espejo:

“Inés.- ;Qué le pasa?

Estelle.- (Vuelve a abrir los ojos y sonrie). Me siento rara. (Se palpa). (A
usted no le hace ese efecto? Cuando no me veo, es iniitil que me paipe;
me pregunto si existo de verdad.

Inés.- Tiene usted suerte. Yo me siento siempre desde el interior.

Estelle.- Ah, si, desde el interior...Todo lo que sucede en las cabezas es
tan vago, me hace dormir. (Una pausa). Hay seis grandes espejos en mi
dormitorio. Los veo. Los-veo. Pero ellos no me ven. Reflejan el confiden-
te, la alfombra, la ventana...

Qué vacio un espejo donde no estoy. Al hablar, me las arreglaba para que
hubiera uno donde pudiera mirarme. Hablaba, me veia hablando, me
vefa como los demds me vefan, asf me mantenfa despierta. (Con desespe-
racién) jEl rouge! Estoy segura de que me lo puse torcido. Pero no puedo
quedarme sin espejo toda la eternidad 6,

Estelle pues, es una subjetividad que se ha entregado, una libertad que se nie-
ga a ejercerse y a asumirse en lo que es para sf. Y a partir de ello, vive su situacién
- de mala fe. Si la falta de Inés reside en asumir su homosexualidad como una defini-
ci6én absoluta de su realidad, aceptando ademas la censura y rechazo de la sociedad,
la mala fe de Estelle consistird no solamente en privilegiar su ser-para-otro sobre su
libertad, sino en el intento de utilizar a los otros para conseguir de sf una imagen
mds aceptable que Ia realidad!”. Asf, no es sino con mucha dificultad que Garcin ¢
Inés logran arrancarle la confesi6én segin la cual aparecerd como fria infanticida de
su propia hija y causante del suicidio de su amante. Hasta ese momento, Estelle jue-
ga a ser la gentil burguesa elegante y delicada, amada de sus amigos y envidiada por
las otras mujeres. Hasta entonces se mantiene en una posicion de superioridad, algo
alejada de Inés y Garcin, acentuando su pertenencia a una clase privilegiada. Des-
pués, cafda su mdscara, se mostrard tal cual es, conquistadora y sensual, necesitada
constantemente del apoyo que supone el deseo carnal del hombre. Y asf, la estructu-
ra de su mala fe quedard completamente al descubierto.

16 Ibid., p. 95. Subrayamos nosotros.

17 Es precisamente lo que también hace Garcin al intentar convencer a Estelle y luego a
Inés (sobre todo a ella) de que no es cobarde y su hufda obedecfa a razones bien medita-
das, en coherencia con su pacifismo anterior. No analizaremos aqui ¢l personaje de Gar-
cin, pero creemos conveniente sefialar en esto su similitud con el de Estelle.
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Estelle es un ser-para-otro, como ya hemos dicho, pero en ella este ser para
otro es vivido como ser-para-un hombre, como dependencia total con respecto a la
mirada masculina. ‘

Para Estelle lo dnico que cuenta es ser apreciada, aprobada, deseada, por un
hombre. Es 1o dnico importante para ella, puro ser volcado hacia su ser afuera, cosa
mds entre las cosas:

"Garcin.- (retrocede un paso y dice a Estelle sefialando a Inés). Dirfjase
aella.

Estelle.- (Lo agarra) ;No se vaya! ;Es usted un hombre? Entonces mire-
me, no aparte los ojos; ;es algo tan penoso? Tengo cabellos de oro, y
después de todo, alguien se ha matado por mi, se lo suplico, usted no tie-
ne mds remedio que mirar algo. Si no es a mf serd la estatua, la mesa o los
canapés. Al fin de cuentas yo soy m4s agradable de ver. Escucha: caf de
sus corazones como un pajarito cae del nido. Recégeme, llévame en
corazon, ya verds qué amable seré™®,

Lo que aqui nos pinta Sartre a través de Estelle, forma parte de la realidad co-
tidiana de la mayorfa de las mujeres, (aunque no necesariamente en ese grado extre-
mo), condicionadas, sea cual sea su clase, a depender estrechamente de la aproba-
cién y del apoyo masculino. En el caso de Estelle, que por sus indicaciones pertene-
ce a la alta burguesfa, clase en la cual la mujer es fundamentalmente un objeto deco-
rativo (ademds de su funci6n procreadora), esta necesidad de una mirada masculina
Justificadora es llevada a su extremo limite.

A diferencia de la inexorable lucidez que demuestra Inés, Estelle (al igual que
Garcin) hace todo lo posible por no enfrentarse a la verdad. Desde el principio como
hemos visto, propone un vocabulario que trata de encubrir, suavizdndola, la realidad
de la muerte y del infierno. Al igual que los demds (en eso coinciden los tres perso-
najes) sigue profundamente interesada con respecto a lo que sucede en la tierra, en-
tre los que acaba de abandonar. Sin embargo, hay aqui otra vez una diferencia radi-
cal entre Inés y los otros, Ella manifiesta més desinterés con respecto a lo que queda
atrds, y cuando pierde contacto con la tierra, se vuelve de nuevo dura y sin pedir
ayuda, a lo que ocurre entre ellos, en el infierno. Es mds, precisamente en ese mo-
mento rechaza la proposicién de ayuda que le hace Garcin. Este en cambio, al igual
que Estelie, una vez perdida la referencia al mundo de los vivos que lo juzgan, bus-
cara ayuda en los otros que le rodean. Garcin se volverd a Inés y a Estelle tratando
de probar que no es un cobarde, tratando de que al menos una mirada ajena confir-

18 Ibid,, p. 107. Subrayamos nosotros.
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me la imagen de s{ mismo que €] ha fabricado para justificarse. Estelle por su parte,
incapaz de enfrentarse sola a su realidad, buscard en Garcin el apoyo de una mirada
complaciente y protectora;

“Estelle.- {...) Lo daria todo en el mundo por volver a la tierra un instan-
te, un solo instante, y bailar (Baila; una pausa). Ya no oigo bien. Han
apagado las ldmparas como para un tango; ;por qué tocan con sordina?

iMas fuerte! [Qué lejos estd! Ya... Ya no oigo absolutamente nada. (Deja
de bailar). Nunca mds. La tierra me ha abandonado. Garcin, mirame, t6-
mame en tus brazos™’.

Hasta aqui nuestro andlisis de las figuras femeninas de Huis-Clos. A través de
ellas hemos podido apreciar cdmo la estructura fundamental de la pieza estd consti-
tuida por la mala fe aplicada al caso concreto de las relaciones humanas. Tal como
nos las presenta Sartre en El Ser y la Nada, las relaciones intersubjetivas son siem-
pre conflictivas y acaban signadas por el fracaso. Pero, como hemos mostrado en
otro trabajo, la descripcién de Sartre, refiriéndose a lo que ocurre cotidianamente en
las relaciones humanas, no por ello cierra la puerta a otras posibilidades. Las rela-
ciones entre ios seres humanos acaban en ¢l fracaso, son un "infierno", cuando son
vividas a través de la mala fe, cuando el existente, renunciando a su libertad, se ex-
perimenta a si mismo mediante la mirada ajena. Sélo siendo de mala fe puede el in-
dividuo pretender encontrar en el otro una justificacién y una explicacién a una exis-
tencia injustificable y arbitraria, sélo por la mala fe podemos privilegiar la imagen
que los demds tienen de nosotros mismos y trabajar en la manipulacién del otro para
llevarlo a darnos una imagen mds satisfactoria y agradable de lo que pretendemos
"ser". Cuando Sartre sitda a sus personajes en el infierno y nos dice: "el infierno son
los Orros", hay que tomar todo esto en forma alegérica, es la descripcién de una
existencia cuya libertad se ha fijado, no se ejerce, una libertad que se ha entregado al
préjimo, privilegiando su dimensién para-otro sobre su dimensién (de ser un) para-
si. En tales condiciones el individuo estd "como muerto”, haga lo que haga ya nada
cambia en €], el juicio ajeno ha definitivamente dictaminado lo que él &s, y por mds
que luche, ninguna transformacién vendrd a darse a menos que la libertad se asuma
y realice nuevos actos. Y atin en tal caso, no es a través del juicio de los otros (siem-
pre necesariamente sin relacién profunda con la realidad del para-si) como debe vi-
virse la propia realidad, sino a partir de la subjetividad propia asumida sin excusas
ni justificaciones. En todo otro caso, los otros serdn nuestros "infiernos”, y las rela-
ciones con ellos conducirdn obligatoriamente al fracaso.

19 Ibidem.
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Tendriamos que hacer referencia ahora a las manifestaciones, en esta pieza, de
lo que hemos llamado el "sexismo ordinario". Como es de rigor, dada la mentalidad
dominante, la obra no carece de ellas.

A través de la figura de Garcin, y de su mujer que €l evoca, se hace presente la
tradicional contraposicién entre ¢l hombre fuerte, duro, viril, frio, con una sexuali-
dad arrolladora, incontrolable y siempre dispuesta a entrar en accion, y la mujer pa-
siva, sumisa, sacrificada, sin deseos o que no los manifiesta, séle buscando el carifio
de su hombre o esperando por él. El cldsico machismo criollo aparece bastante bien
representado en Garcin, quien ademds es ubicado como procedente de Rio, donde su
vida se habfa desenvuelto. Garcin es el tipico macho brutal, cinico y sddico, que no
contento con oprimir a su mujer en el hogar y con su falta de amor, lleva su escarnio
y sus ofensas hasta el exiremo de instalar a otra mujer, una mulata, en su casa, sin
importarle los sufrimientos de su esposa, quien lieva su rol de victima hasta los limi-
tes de lo tolerable.

La eleccién de una mulata como personaje que representa a la "otra mujer” no
es neutra: de acuerdo con el relato, donde Garcin da a entender las noches de pasién
que disfrutaron juntos, lo que ademds de ésto se transmite es un mensaje subyacen-
te: la idea corriente de que las gentes (hombres y mujeres) de color son més ardien-
tes, mds apasionadas, porque estdn mds cerca de la animalidad. Esta idea, que aqui
no es sélo sexista sino racista, corresponde muy bien a la mentalidad del dominador,
que mientras se caracteriza a si mismo como poseedor de los dones mas humanos:
razén, pensamiento, libertad, le es grato suponer al oprimido como necesariamente
inferior, dado que, en la escala hacia lo humano, se halla mds cerca de la espontanei-
dad natural y del primitivismo pasional de los animales y de los nifios.

Volviendo al aspecto que ros interesa, la mujer de Garcin es la tipica mujer
abnegada y sacrificada hasta la renuncia total de si. Como lo sefiala el mismo Gar-
cin, ¢s una mujer con vocacién de mdrtir, nacida para ser victima y que exacerba el
cardcter sddico de su marido debido a esa sensibilidad extrema puesta a su servicio.
Garcin disfrutaba haciéndola sufrir. Lo que aqui aparece claramente manifiesto es la
idea corriente, avalada por cierta "ciencia" psicol6gica, que pretende a la mujer fun-
damentalmente masoquista, haciendo pareja con un hombre bdsicamente sddico. Ni
el uno ni el otro serfan culpables, ya que es la "naturaleza™ la que los ha dotado asi.

Garcin aparece también como el tipico macho que, en su trato con las mujeres
puede ser muy respetuoso y gentil, pero que siempre sabe cudndo llega el momento
de ponerlas en su lugar y tratarlas como "se merecen", llegando a apelar a la brutali-
dad fisica contra cllas si fuese necesario. En diferentes momentos de la pieza Garcin
amenaza fisicamente a Inés:
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"Garcin.- (Rechazdndola violentamente). Vamos: no soy un aristécrata,
no me asustaria zurrar a una mujer"zo.

Y después de haber demostrado hacia Estelle su "caballerosidad” y galanterfa,
se manifiesta tal como es bajo la presién de la lucidez de Inés:

"Garcin.- jBah! Pongdmonos comodos. Me gustaban mucho las mujeres,
csabes? Y ellas me querian mucho. Asi que ponte comoda, ya no tenemos
nada mds que perder. Cortesia, ;para qué? Ceremonias, ;para qué? ;En-
tre nosotros! Dentro de un rato estaremos desnudos como gusanos™" .

En el trato de Garcin hacia Estelle una vez que van cayendo las mdscaras se
nota también la tipica dualidad masculina; excesivo respeto y delicadeza para con la
mujer conceptualizada como "honesta" y "decente”, y brutalidad de trato y de len-
guaje para con la mujer que desde algiin punto de vista se ha salido de los limites so-
-cialmente aceptables para ella.

La virilidad de Garcin, por otra parte, no se manifiesta solamente a través de
sus hazafias sexuales y su trato con las mujeres, sino ademds a través de la idea de
valentia. Todo hombre, si ha de ser considerado como tal, debe probar constante-
mente su valor, demostrar que no es un cobarde, que no teme ni retrocede ante nada.
Por eso la mayor y Unica preocupacién de Garcin en la pieza es la de demostrar que
no ha sido un cobarde, que hufa de su pais debido a sus convicciones pacifistas y no
por miedo a la muerte.

No nos oponemos a la apreciacién de la valentia como un valor, pero rechaza-
mos su consideracién como tal, a priori, fuera de las circunstancias individuales
concretas, que s6lo al individuo le es dado apreciar, y nos oponemos aqui especial-
mente a que se haga de la valentia una cuestién del sexo, de tal modo que sélo para
un hombre serfa deshonroso ser cobarde. A la mujer, que segin esta mentalidad no
estd llamada a grandes hazafias, se le permite a su placer ser temerosa y pusildnime.

Mis que permitirselo se la educa para ello. El hecho de que a pesar del peso
de los condicionamientos, a lo largo de la Historia numerosas mujeres hayan des-
mentido esta ideclogia con sus acciones, no afecta en nada las estructuras de la men-
talidad ordinaria. Cuando se acepta reflexionar sobre esto, se evade ¢l problema ha-
blando de excepciones o de anormalidad.

20 Ibid., p. 109.
21 Ibid., p. 98.
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Garcin, por tltimo, se refiere a la "habladuria” femenina. "Los hombres saben
callar”zz, dice, si me hubiesen alojado con hombres, todo serfa mds ficil. El hom-
bre, segin la opinién corriente, supuestamente dotado de gran control de si mismo,
se gufa sobre todo por su razén y no se expande en palabrerfas iniitiles. La mujer en
cambio, emocional, débil psicolégicamente y dificilmente controlable, habla siem-
pre mds de la cuenta, sin ton ni son, incapaz de guardar sus ideas o sus sentimientos
para si. De este modo, el estereotipo: mujer charlatana - hombre comedido hace su
aparicion en la pieza. No es nuestro objetivo responder aquf a esta idea comiin y fat-
sa sobre 1a mujer, pero podemos sefialar algunos ejes de reflexién (que pueden apli-
carse a casos similares de "ideas comunes” sobre la mujer). Ademds del desmentido
que muchas veces da la propia experiencia, seria bueno analizar las razones sociold-
gicas y educativas que conducen a cada sexo a parecerse a veces al estereotipo. Por
dltimo es preciso sefialar que la posici6n ideal no se encuentra en ninguno de los dos
exireimos, sino en su justo término medio.

A través de Estelle aparecen otra serie de "lugares comunes” sobre la mujer.
La "coqueterfa” y vanidad "tipicamente” femeninas quedan bien representadas en
ella. Una de sus grandes preocupaciones en el infierno es la ausencia de £5pejos, no
s6lo por la razén que ya analizamos anteriormente, sino porque sin ellos no puede
arreglarse correctamente y saber si se ha colocado bien la pintura de los labios.

Por otra parte, y tal como hemos sefialado antes, Estelle es objeto por excelen-
cia, se ve a si misma tal como la ven los demds, y requiere constantemente del apo-
yo masculino. Asf aparece en la pieza la idea segin la cual la mujer necesita siempre
del sostén y de la proteccién del hombre, el cual debe ser duro y fuerte, es decir viril
segun los cdnones reinantes. Dadas las caracteristicas del personaje de Estelle, esta
dependencia del hombre tiene sobre todo una clara connotacién sexual, aspecto gue
la mentalidad corriente acoge también. Asi, aunque este elemento resulta contradic-
torio con otros elementos de la imagen de la mujer23, ¢ nos presenta una mujer de-
pendiente del apoyo masculino y sexualmente insaciable, por lo cual requiere siem-
pre de "todo un hombre" a su lado. Todo esto se pone de manifiesto en las sigunientes
réplicas:

"Estelle.- Me burlaba de ti. Me gustan los hombres, Garcin, los hombres
de verdad, de piel ruda, de manos fuertes. No tienes mentén de cobarde,
no tienes la boca de un cobarde, no tienes la voz de un cobarde, tu pelo
no es el de un cobarde. Y por tu boca, por tu voz, por tu pelo, es por lo

22 Ibidem,
23 Dentro de este tipo de ideologfa las contradicciones parecen ser de rigor.
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que te quiero 24,

"Inés.- jPero si, sil Confia en ella. Necesita un hombre, puedes creerls,
un brazo de hombre alrededor de su talle, un olor de hombre, un desec de
hombre en ojos de hombre. En cuanto a lo demds... jAh! Te diria que eres
Dios Padre si eso pudiera agradarte"zs.

A través de Estelle aparece también la idea de que en la sexualidad, la mujer
“se entrega" al hombre, quien a su vez "la toma". Esto se deriva légicamente de la
idea segiin la cual al lado del dinamismo y la agresividad masculina, la mujer es pa-
siva y a la espera de la accidn del hombre sobre ella. En el limite, la mujer puede
"sugerir” o "provocar" Ia accién masculina, que es precisamente lo que hace Estelle.

Cuando Inés y Garcin tratan de hacer confesar a Estelle, Garcin dice:

"Garcin.- Y ademds, tenias que cuidar tu reputacion. Un dia fue, te supli-
€6 y tii te reiste"”",

Allf se pone de manifiesto la estructura de la doble moral sobre la cual estdn
construidas nuestras sociedades. Mientras la mujer tiene una "reputacién”, un "buen
nombre" que mantener desde ¢l punte de vista de su conducta sexual, el hombre
puede permitirse toda clase de aventuras y devaneos sin que su "buen nombre” se
vea afectado. Al contrario, su "virilidad" ante los demds gana con ello. Y cuando
forma parte de circulos donde la moral es mds exigente, basta que mantenga sus es-
capadas dentro de los limites de la discrecién. La comprensién de los demds hacia
sus "masculinas necesidades" hace el resto.

Durante este mismo interrogatorio hecho por Garcin e Inés a Estelle, ésta se-
fiala que su amante "querfa hacerle un hijo". A través de esta expresién corriente,
vetnos surgir el viejo suefio masculino (aceptado como realidad durante muchos si-
glos) de una responsabilidad exclusivamente ;atema en la concepcién del nifio,
siendo la mujer vista solamente como receptora 1,

Por iiltimo, vemos aparecer la estructura de autoinsulto y autodenigracién por
parte de la mujer. Estelle, al sentirse reemplazada por Olga en la vida del joven
Pierre, lo insulta diciendo:

24 Sartre, J-P. Teatro. Ed.cit., p. 112. Subrayamos nosotros,

25 Ibid, p. 113.

26 Ibid., p. 102.

27 Solamente en 1906 se reconoce la fecundacién del 6vulo por el espermatozoide y se pro-
clama la participaci6n por igual de los dos sexos en la reproduccién.
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"Estelle.- {...) Gudrdatelo ahora. No te disputaré sus largas pestafias ni
su aire de mujcr"zs.

Con lo cual aparece claro que el tener "aire de mujer” (lo imaginamos delica-
do y demasiado hermoso) es ofensivo para el hombre. Lo que se desvaloriza aqui.es
el aspecto "femenino”. Un "verdadero hombre" ha de ser, como vimos, rudo y tosco,
de belleza desigual y brutal.

En cuanto a Inés, en dos ocasiones insulta a la mujer. En el primer casc ataca
a Estelle que comienza a lograr que Garcin le preste atencién:

“Inés.- (lanzando una carcajada). jAh, perra! ;Al suelo! jAl suelo! ;Y ni
siquiera es guapo! 29

Ademis del insulto de Inés contra Estelle, de su mismo sexo, lo que aqui se
pone de manifiesto es la idea comin segin la cual, una mujer que manifieste (atin
en la forma mds velada) sus deseos de tipo sexual, no es una mujer decente y merece
la reprobaci6n y el desprecio. Y son muchas veces las propias mujeres las que se ha-
cen ejecutoras, con su comportamiento o insultos, del "castigo" que merecen aque-
llas que se han atrevido a romper con el molde que la sociedad habfa establecido
para ellas.

Inés vuelve a insultar a la mujer casi al final de la pieza, al agredir a Garcin
por su falta de lucidez: )

"Inés.- jAh! jCobarde! ;Anda! Anda a que te consuelen las mujeres"w.

Ser consolado por las mujeres implica para el hombre una caida, una especie
de descenso fuera del nivel que le corresponde. No es sélo la indignidad de ser co-

_ barde lo que aqui se pone de manifiesto, sinc la degradacién que implica el buscar
-refugio en el mundo femenino, supuestamente, mundo de la pasividad y de la inma-

nencia.

A través de esta estructura del autoinsulto y la autodenigracién se manifiesta
precisamente uno de los pilares sobre los cuales se asienta toda situacién de opre-
sién: la alienacién que implica el verse con los ojos del otro, en este caso del opre-
sor. El oprimido pone muchas veces en sus semejantes, mucho mds rigor y mds odio

28 Sartre, J-P. Teatro. Ed cit., p. 107. Subrayamos nosotros.
29  Ibid., p. 108.
30 Ibid, p. 116.
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despectivo, que los empleados en su contra por quien se encuentra en la posicién do-
minante.

Conclusiones

A lo largo de nuestros andlisis sobre los personajes femeninos de A Puerta
Cerrada hemos podido desentrafiar de una manera que consideramos ejemplar, el
sexismo que se halla difuso a todo lo largo del teatro sartreano. Hemos visto, a tra-
vés del tratamiento proporcionado a'los personajes femeninos y de las opiniones
puestas en boca de los personajes (tanto masculinos como femeninos), cémo Sartre
se hace eco de las formas més convencionales ¢ incluso retrégradas de la ideologia
sobre la mujer. Todo esto puede parecernos sorprendente de la parte de un autor que
no sélo defendia abiertamente al feminismo en sus dltimos afios, sino que fue el
compaifiero de siempre de quien dio al feminismo actual una de sus obras fundamen-
tales. Nos referimos evidentemente a Simone de Beauvoir y al Segundo Sexo.
¢C6mo puede explicarse esto? Es evidente que, al igual que ocurre con Beauvoir, la
posicién feminista de Sartre no se radicaliza sino en el transcurso de los afios seten-
ta. La obra que hemos analizado fue escrita en 1944. Esto explicaria la ideologfa se-
xista que se transparenta a través de una obra previa al tiempo de su radicalizaci6n.
Sin embargo, E! Segundo Sexo, aunque publicado en 1949, fue escrito a partir de
1946, y segiin cuenta Simone de Beauvoir en su aﬁtobiografl’a31, Sartre la alent6 a
hacerlo y a profundizar su decisién inicial. Aunque A Puerta Cerrada fue escrita en
1944, es decir, dos afios antes del inicio de la redaccién de El Segundo Sexo, es ficil
deducir, conociendo bien la vida y la obra de Sartre, que su opini6n sobre la situa-
cién de la mujer ya debia estar formada en 1944 y seguramente mucho antes. Nos
parece entonces posible asegurar que toda la temética de desenmascaramiento de la
ideologia tradicional sobre la mujer y lo arbitrario de la dominacién masculina, le
era bien conocida. Las tesis fundamental de E! Segundo Sexo es que la posicién de
subordinacién que sufre la mujer no es una consecuencia natural, sino un producto
cultural, por tanto, no solamente injusto y arbitrario, sino susceptible de cambio y
revolucién.

A partir de todo ello, no queda mds qué interrogarnos de nuevo: ;C6mo expli-
car la posicién de Sartre con respecto al problema de la mujer? Pareciera haber en ¢l
una ambigiiedad, y de hecho la hay. Si bien de su relacién con Simone de Beauvoir,

31 Cf. Beauvoir de, S. La fuerza de las cosas. Sudamericana, Buenos Aires, 1969. pp. 120,
224-233,



76 Comesafia-Santalices, G., Revista de Filosofia, N°24, 1996-2, pp. 53-79

y concretamente de su rol en la elaboracién de El Segundo Sexo parece deducirse
desde el primer momento una posici6n favorable en lo que respecta a la probleméti-
ca de la condicién femenina, el examen del conjunto de su obra, y especificamente
de la obra que acabamos de analizar, nos revela no solamente una posicién sexista
(ordinaria o no), sino lo que podrfamos llamar un sexismo ontolégico que tendria
consecuencias mds graves. En efecto, como ya hemos sefialado anteriormente””,
ciertas afirmaciones de Sartre en El Ser y la Nada tienden a consagrar a nivel onto-
l6gico ciertos comportamientos de los sexos que no son més que el producto capri-
choso de 1a educacién y el condicionamiento.

Frente al problema de la mujer, tanto en la teoria, como en su conducta coti-
diana con las mujeres, Sartre fue pues, a lo largo de su obra, y casi toda la vida, am-
biguo. Si bien animé e hizo sugestiones a S. de Beauvoir para la elaboracién de E!
Segundo Sexo, y de su convivencia con ella puede deducirse un conocimiento del
problema de la condicién femenina, toda su obra muestra lo contrario. Una posicién
tradicional mds facilmente explicable en otras circunstancias. En cuanto a su cotidia-
nidad, Sartre no sale mejor parado. Excepto en su relacién con S. de Beauvoir, en
todos los demds casos se manifiesta tan machista y sexista como el comidn de los
hombres. Es lo que revela en su didlogo con S. de Beauvoir en la revista L’Arc>> y
lo que, sin darse cuenta deja ver bastante claramente, en las entrevistas gue, sobre su
relacién con las mujeres, concedié al Nouvel Observateur en 1977°%, Y es que,
como ya hemos sefialado en otras circunstancias, no se abandonan tan ficilmente los
condicionamientos recibidos desde la infancia y la posicién privilegiada que nuestra
cultura patriarcal otorga a la gente masculina. En sus dltimos afios Sartre hizo un
gran esfuerzo en este sentido, siguiendo a S. de Beauvoir en su radicalizacién, pero
en lo que concierne al grueso de sh obra, puede decirse que fue un poco tarde.

Nuestros andlisis nos han permitido apreciar igualmente cémo la ideologfa se-
xista toma cuerpo en una obra de la categoria de la de Sartre, Por siglos, los hombres
han construido este mundo a su antojo, a expensas de la mujer y de todo lo que ella
puede llegar a ser. La cultura en la que vivimos es masculina, hecha por los hombres
y para los hombres, y en ella la participacién de la mujer ha sido siempre marginal y
sujeta a su sometimiento y aceptacién de los patrones masculinos™.

32 Cf. Comesafia S., Gloria. "La alteridad, estructura ontolégica de las relaciones entre los
sexos", Ed. cit, pp. 93-95.

33 Cf. "Simone de Beauvoir et 1a lutte des femmes”, en L’ Arc. No. 61, Parfs.

34 Cf. "Sartre et les femmes", en Le Nouvel Observateur. Nos. 638-639. Enero, Parfs. 1977.

35  Es evidente que las luchas de fas mujeres por lograr su liberacién se dirigen, de mil ma-
neras diferentes, a la eliminacién de ese estado de cosas. Pero es ain mucho lo que falta
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Las obras literarias y filosdficas entre otras, son por lo general una clara ex-
presién de lo que acabamos de decir. Y como el presente trabajo lo sefiala, la obra
de Sartre, que desde muchos puntos de vista no parecifa sospechosa de conservatis-
mo, se muestra a este respecto absolutamente convencional y se constituye en un
ilustrativo ejemplo de sexismo. Durante siglos, las mujeres se han sometido a este
estado de cosas, tratando de desarrollarse en un mundo que no estd hecho para ellas
y que las rechaza hacia las posiciones marginales y subordinadas. En ¢l campo con-
creto de las artes y de las letras, es muy raro encontrar una obra que no sea deudora
de la utilizaci6n de la figura femenina, por lo general de una forma peyorativa, bur-
lona y objetivante. La imagen que a través de estos medios de expresién la mujer re-
cibe de si, es totalmente negativa, discriminante, alienada. Es en esta imagen distor-
sionada y falsa, pero que se ofrece como la dnica verdadera, que se le exige a la mu-
jer que se reconozca. Hasta ahora, la mayorfa de las mujeres, incluso las que estdn
mejor preparadas, han aceptado este estado de cosas sin reaccionar. Apenas las fe-
ministas actuales han comenzado a hacerlo a partir de los afios sesenta, pero el es-
fuerzo de la lucha es tan exigente y el peso de la ideclogia tan constrifiente que la
mayor parte de las mujeres aceptan, a veces resigndndose a lo que consideran inevi-
table, una situacidn que las humilla y anula.

Se habla en ocasiones, burlona o criticamente de una guerra de los sexos que
por lo general se quiere considerar como inexistente o como una figura metafdrica.
A veces se acusa a las feministas de provocar esa supuesta guerra que de otra forma
no existirfa. Sin embargo, por rudo o impropio que pueda parecer el término, cree-
mos que dicha guerra es algo muy real, algo que constituye la experiencia cotidiana
de todas las mujeres, de una u otra manera. Dada la forma prejuiciadamente senti-
mental en que pretende concebirse siempre las relaciones entre los sexos, resulta
muy dificil y hasta criticado, el hacer de estas relaciones un andlisis objetivo y frio
que ponga de relieve las situaciones de enfrentamiento, de dominacién y de poder, a
través de las cuales normalmente se las vive. Este es uno de los objetivos que las fe-
ministas actuales se han propuesto, y ello les ha valido precisamente la acusacién de
promover o crear esa guerra de los sexos supuestamente inexistente. Y es que resulta
mucho mds cémodo y fdcil "sacralizar” o mitificar las relaciones entre los sexos y
cubrirse los ojos ante la realidad. Hay que ser sin embargo muy inconsciente o de
muy mala fe para negarse a ver la violencia constante, abieria o velada, a través de
la cual se han vivido siempre las relaciones enire la gente femenina y la gente mas-
culina.

por hacer.
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Y una forma muy cruda, aunque a veces toma aspectos muy sutiles, de esa
violencia, es precisamente la utilizacién de la figura femenina en la literatura, y la
imagen inferiorizante y deformada que a través de la palabra escrita se nos transmite
de la mujer. Mediante este trabajo, como hemos dicho, hemos querido desenmasca-

_1ar ese tipo de violencia, que por ideol6gica no deja de ser, como cualquier otra,

brutal y nefasta.

A través de todo el trabajo hemos tratado de determinar también el grado de
positividad que la figura femenina posee en A Puerta Cerrada. Puesto que hemos de
englobar en una conclusi6n lo que hemos desentrafiado a lo largo de los andlisis de
la obra en cuestidn, debemos decir que nuestro juicio definitivo es francamente ad-
verso. No hemos encontrado aqui ninguna figura femenina que pueda sefialarse
como plenamente positiva o presentarse como paradigma de lo que la mujer real-
mente es y puede llegar a ser. Todas las figuras femeninas estdn signadas por la de-
bilidad, el sentimentalismo, la subordinacién, en una palabra, la dependencia que de
ordinario se considera el lote de la mujer frente al macho.

Nuestro juicio definitivo acerca de la forma como Sartre maneja la figura fe-
menina, es pues, finalmente negativo. Se nos podria decir sin embargo, que Sarire
no ha hecho mis que pintar a las mujeres tal como son en la realidad. De habernos
ofrecido personajes ideales, adaptados a un cierto deber ser, el cardcter artistico de la
obra habria sufrido, ya que la obra de arte no tiene como finalidad transmitir tesis o
mensajes sino que es en si misma un fin>®. Un autor de teatro, novelas o cuentos no
puede, sin afectar el valor de su obra, presentar personajes paradigméticos, que se
ofrecerfan como modelos, pero que no se encontrarian nunca en la realidad. Ea obra
se convertiria entonces en una especie de catecismo y el arte habria quedado muy le-
jos.

No es esto sin embargo lo que nosotros exigimos al criticar a Sartre. Cuando
juzgamos la positividad de su obra lo hacemos a partir del grado de sexismo que en
ella se refleja. No pretendemos que nos ofrezca figuras de tnujer paradigmadticas, en
correspondencia con un cierto deber ser liberador, figuras que en.todo caso, dados
los condicionamientos existentes y los desequilibrios de poder, serfan en la actuali-
dad dificilmente reales o aparecerian como casos excepcionales. La obra gana en
fuerza y valor cuando se ajusta a la realidad y nos presenta situaciones en las que
podemos reconocernos.

36 Cf. Sartre, J-P, ;Qué es la literatura? Situaciones I1. Losada, Buenos Aires. 1969, pp.
70-72.
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Sin embargo, hay una gran distancia entre ese "realismo” del que hablamos y
la sistemdtica desvalorizacién de la figura femenina que se encuentra en la mayor
parte de las obras literarias, y en este caso, concretamente, en la de Sartre. Para ha-
cer verosimiles los personajes de mujer, no es necesario empefiarse en esa forma en
presentarlos como seres dependientes y subordinados, o en todo caso de tan poco re-
lieve. Sin forzar las situaciones ni alterar la trama de la obra, muchos de los persona-
jes femeninos, como por ejemplo aqui Inés, sin perder nada de su veracidad y de su
fuerza, podrian haber conservado hasta el final su desarrollo positivo.

Para concluir, queremos insistir en la actualidad y la necesidad de andlisis de
esta naturaleza, que desenmascaran la carga ideolégica, que, con respecto al proble-
ma de la situacidn de la mujer, contienen la mayor parte de las obras escritas de toda
indole. Hemos de luchar para cambiar esta imagen deformada y denigrante que se
nos ofrece de la mujer. Y aunque es cierto que, en algunos casos la mujer parece co-
rresponder a esta imagen o identificarse con ella, esto no es mds que el producto de
largos siglos de resignada sumisidn, situacién contra la cual las nuevas mujeres se
debaten mediante duras luchas, Es preciso no solamente que develemos las formas
ideol6gicas deformantes en lo que concierne a la realidad femenina, sino que procu-
remos proyectar una imagen mds auténtica de la mujer37, una imagen que no sea
deudora de la naturaleza, sino que muestre los efectos de ia cultura patriarcal sobre
la realidad de las mujeres y las luchas de éstas por emerger, con una identidad pro-
pia, en medio de un mundo m4s libre, més humano, en el cual los privilegios de toda
fndole, y concretamente los debidos al sexo, hayan desaparecido.

37 Esta imagen mds auténtica implica, no solamente sefialar el rol de los condicionamientos
en la conformacién deformante de la figura femenina, sino la arbitrariedad que relega
ciertas caracterfsticas humanas al 4mbito de lo femenino y luego les atribuye un valor
negativo.



