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" Respmen

Esiz trabajo toma en consideracion un cuadro de Leonardo da Yinci
titulado: "La Virgen, el Nifio Icsiis y Santa Ana" (Louvre) y se propone
tratar ese enunciado visual cn su dimension aspectual, es decir, como el
resultado de un proceso de aspectualizacion extendida al discurso. El
conjunto de las operaciones que conforman este proceso dtafién tanto al
planc de la expresion come al plano del contenido. La aspectualidad
resnltante soporta ol sentide del texto ¥ permite sentar las bases de la
significacién. Si el aspecto es una propiedad del verbo y cntendemos a
este ditimo como Ja accién transformadora del lenguaje, podemos en-
contrar en cealquier tipo de (exto -como en éste que &8 visnal- tal accidn
observada ¥y modalizada, es decir, captada cn profundidad v donde es
posible observar las formas del ticmpa ¥ la incidencia del sujeto en el
discurso. Este andlisis semidtico se suma a las ya prestigiosas lecturas,
hechas desde el Psicoandlisis y 1a Historia del Arte, que han temdu como
objeto este cuadro de Leonardo.

Palabras claves Enunciado visual, aspectualizacidn, andlisis semiditi-
co.

The observed action
Abstract

This paper is based on Leonardo de Vinei's piemure "The Virgin,
the Child and Saint Ann" {Lovvre) and my main goal is to analyse it in
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its aspectual dimensions following A. I. Greimas's notion of "aspectua-
lity" (Greimas/Courtes, Dictionnaire de Sémiotiquc...) More specifi-
cally, I will analyse da Vinci’s visual statement {I'enoncé) as resulting
from a process of "discoursive aspectualization”. The set of discoursive
strategies is relevant bath at the level of expression and at the level of
the content. The resulting "aspectuality” grounds the texmral meaning on
da Vinei’s painting and it makes also possible to ground its signification.
If, for instance, "aspecialiiy” is a syntactic property of the vorb, and if
we furthermore understand the verb as the transformative action of
languaje, then, it will be possible to find (e.g. da ¥inci's painting) such
observed and "modalized"” action in any Kind of text. This means that the
observed action will be understood in its deep structure, revealing its
forms of temporality and the subject discoursive interventions. This
semiotic analysis intends 1o be a contribution to the many and exeellent
interpretations of da Vinei's painting from the perspective of Art History
as weil as Psychoanalysis.

Key words: Visual statcment, aspectualization, semiotic analysis.

1. LA ASPECTUALIZACION EN EL ENUNCIADO VI-
SUAL '

Como ¢l titule lo anuncia, este trabajo se inscribe en los avances
realizados por la Semidtica ¢n ¢l dominio de la aspecualidad. Dichos
avances han implicado para nuestra disciplina el haber realizado la
transposicion conceptal que consiste en pasar de una concepcion fras-
tica y lingiiistica del aspecto verbal a una teoria de la aspectualizacidn
discursiva. Es decir, considerar no ya al aspecto como vn fendmenc
localizado, propio del sintagma verbal, sine, a la aspectoalidad como una
dimecnsicdn del discurso y, por consiguiente, del discurso reprosentado en
cualquicr texto.

La aspectoalidad se muestra, entonees, como una instancia semi-
otica general donde es posible captar las formas del tiempo y las
relaciones eatrg 1o continue, ko discontinuo ¥y lo discreto, Y, adenés,
coma ¢l resultadae de sutiles procesos Hevados a cabo por la intervencion
de una mirada incidente, quehacer que revela la presencia del sujeto en
¢l discurso; va sea del sujeto de la enunciacion o del sujcto del cnunciada,
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5i el discurso se aspectualiza y ofrece esa dimensién os por la inflluencia
determinatite de un sesgo critico del sujeto sobre la aceidn, lasuya, o, 1a
de otro. De esta manera, el sujeto asegura sn existencia discursiva, pues
ninguna transformacién ocurre sin su opinidn, sus cvaluaciongs o su
juicio veredictorio, lo gue en definitiva significa administrar ef control
de las acciones.

Dicho lo anterior pareciera que los procedimientos aspeciuales del
sujeto son exclusivamente cognoscitives y epistémicos. Y, enefecto, ello
seria as{ 51 no fuera porgue esta propiedad de la accidén ¢s de alguna
manera una sohrecarga seméntica en la relacién del sujeto con el objeto,
es decir, una modalizacion. Y este proceso dindmico y tensional que
funciona como un catalizador de la subjetividad reinante en ¢l lenguaje,
sostiene ¥ da cabida, al mistmo tiempo, al magma pasional que semiot-
camente le precede. Asi, el mecanismo aspectual, por cumplir una
funcién modal se contagia de ella y ambos procesos terminan siendo
complementarios para imprimir en el discurso efectos sensibles del
sujeto. : '

Ahiora ‘men tanto la aspectualidad como la modalidad surgen de
una sobredeterminacién de la accidn, tienen alli su vertiente de origen y
su centro de operaciones, pero son dimensiones que pertenecen a dos
niveles distintos del recorrido generativo, La una, se localiza en el nivel
del discurse v su operaciSn caracteristica es la convocacitn, mientras
que, la otra, pertenece al nivel scmio- narmlwu ¥ funcicoa por dicreliza-
<idn. Ambos dispositivas, cada ano ¢n s hivel, combinados en el acto
de la emunciacion dan profundidad a la accidn y permiten considerarla
camo un campe de observacidn privilegiado, tanto para el surgimiento
de las condiciones, como para el de lus precondicioncs, de la significa-
cién. Lo enal entrafia dos implicaciones: una, considerar a la accidn como
transformacidn de estados entre el sujeto y £l objeto, lo que incluye la
pasién, sin gue ello impliqee movimiento, ni desplazamineto, ni cual-
guicr tipo de hacer somético, dos, que no ¢§ privativo del verbo linpiiis-
tico manifestar la aceidn sino que esta dltima puede estar manifestada
mediante diversas sustancias en textos no verbales.

De alli gue las semicticas no verbales estén lamadas a ofrecer ¢l
mejor cspacio de pfueba de los dispositivos generales de aspectualiza-
cifn que comprometen vy ataficn el nivel ¥ la extensién del discorso.
Abordar el andlisis de un texto visual, por ¢jemplo, desde la perspectiva
de esta problemética puede armojar considerables resultados no sélo para
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el avance de }a teoria misma sino para la comprensidn y cxplicacion de
ciertos casos especificos, cuya significacidn parece estar entretcjida por
una urdimbre aspecrualizanee y que sélo al visualizarla y asirla el texto
revela su sentido. ;

2. UNA LECTURA PARALELA

El caso que nos ocupa, un cuadre de Leonardo de Vinci titelado
"La Virgen, ¢l Nifio Jesids y Santa Ana” (ver repriluccion adjuntay, cuyo
original se encuentra en cl museo del Louvre, Paris, es un enunciado
visual donde la aspectualidad vertebra el contenida de la imagen y crea
correspondencias con el plano de la expresion.

Se wrata de un texto que ha sido privilegiado, entre otros e';tudlc-;
por dos lecturas magistrales: la de Freud en su estudic "Un recucrdo
infantil de Leonardo de Vinei" (1973) y lade Meyer Schapiro (1582) que
critica la anterior y se ofrece como un metatexto que reguia las relaciones
catre ¢l apdlisis de Freud y [a obra de Leonardo. Cada una de esas lecturas
se propone objetivos distintos y, por lo tanto, ellas resultan ser investi-
gaciones paralelas, aun cuando Schapire establezca las conexiones entre
¢l andlisis de Freud y sus reflexiones de historiador del Arte. Es la
perspe.cuva epistemoldgica divergente de dichos autores lo que imposi-
pilita hacer compatibles los dos estudios en un solo plano de confluencia.
Para Frcud la pintura de Leonardo es un medio para conocer al autor
como persona ¥y, sobre todo, 'para exponcr un métode de andlisis y
construir su learia, Para Schapire, el cuadro también termina siendo un
media para conocer al avtor pero, comao pintor, relativo auna cierta época
¥ circunserite 4 una cultura pictdrica. Scpin esta Gltima perspectiva,
canocedora exhaustiva de s5u materia, los resultados de Freud son falsos
porque le faltan datos y, en consccucncia, los que posee s¢ le vuelven
equivocos y la interpretacién se muestra francamente ingenua, o forzada,
o improlija. Lo que al historiador se 1e escapa es el hecho de olvidar que
cada disciplina y cada método tienc su propio objeto de estudio y quc el
cuadro de Leonardo no ¢s lo mismo para ¢l historiador del arte que para
el psicoanalista, el socidlogo, el semiotista, ete. Olvido gue le hace
aplicar un tipa de verificacién propio de una disciplina a otra, que posee
mds bicnjaadecnacidn y Ja veridiccidn como mecanismos de evaluacidn.
Y. asi, la Historia del Are le pide cuentas al Psicoandlisis desde un
propdsito que este Wlimo no ticne y que, por ello mismo, tampoco habria
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que adjudicdrselc ni siquiera hipotéticamente medianie el sefialamiento
de lo que para aquéila constituiria ciertas fallas.

Finalmente, ambas lecturas de la obra trascienden el exta v lo
hacen transparcnie. Pero no es ficil, por supeesto, después de esos
estudios -hechos con tanto rigor y valiosos no sélo cada uno en su medida
¥ ¢n su propio dmbito, sino también, como una leccidn metodolbgica-
proporner un nuevo andlisis y que ademds cumpla con ¢l cometido de ser
propiarmentc textual. Sin embargo, cambiando ¢i scsgo de la mirada se
puede ensayar una lectura que -sin pretender poner en correlacién las
otras dos, lo cual implicarfa asumir una actitud critica -se agregue
simplemente como otra lectura paralela mds. En tanto nuestra focaliza-
cidn de la obra ¢s inmanentc y trata de desentrafiar ¢l sentido, atcndicndo
a los datos que la propia imagen provee, €l aporte deberda encaminarse
hacia una captura de lo que la propia imagen dice, independientements
de lo gue dijc o quiso decit mediante ella el pintor que la hizo.

De todos modos, el presente ejercicio, que aprovecha la indagacion
semittica sobre la ngueza aspectual de la accion, se ha netddo de ¢sas
célebres lecciones que, sin duda, permanecen actuando en el ransfondo
de las reflexiones que le han dado origen v perspectiva.

3. NADA NUEYO SE NARRA

Considerando de lleno el texto en cucstidn, s¢ poede apreciar enun
pritner aceréamiento que la imagen toma un segmento posible del relato
cristiano, narrado en y por la cultura occidental; ¥ dentro de cse dmbito
estarfamos hablando en términes de una pran universalidad. Ahora bien,
no sz trata de una puesta an imagen de un pasaje biblico, ni deun extracto
de los Evangelios Apderifos, ni tampoco de un capitelo de 1a Leyenda
Dorada, como o hacen la mayoria de los cuadros religiosos. Estos
iltimos se praponen, ¢asi siempre, como una variante visual de un
contenido ya manifiesto por otro significante, es decir, que constituyen
una representacidn y una transposicién de uno a otro lenguaje.

Pero aungue este episodio no tcnga un kexto lingliistico de origen
podra haber sido incorporade en cualguicra de los que vemimos de
mencionar, y, de hecho, el lector més o menos familiarizado con el
discurso religinsc cristiano asi o interpreta de manera inmediata, pues
¢sta secuencia estd implicitamente contenida en el relato cristiano gene-
ral cuyo programa de base ¢s la "Salvacidn de la Humanidad."
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En efecto, el texto es la captura de un momento que pudo haber
ocurrido ¢n la infancia de Cristo en que la-Virgen Maria, sentada en el
regazo de su madre, se inclina hacia su hijo que cabalga sobre un cordero.
De molo que nada nuevo aquf s¢ narra, puesto .que los elementos
simbdolicos del discurso cristfano que se hallan presentes en la supetficie
pictérica son suficientes como para desplegar la sere de prugramas
narrativos que estructuran el conocido relate:

A partir de esta escena, el recorrido de la serie pucdc hacerse en
una direccion tanto retrospectiva come prospectiva. Y esto es as{, porque
¢l discurso cuenta con un eaunciatario cuyo acervo cognescitivo le
permite recorree la serie hacia adelante o hacid atrds y darse por enterado
de [0 tnice que en esta secuencia podria considerarse que s una novedad
para él: el Hijo de Dios estd visto, por la Virgen, conflictivamente. Ella
io ve en su doble naturaleza, Dios-hombre, ¥ en so cncentrade destino,
vida/muerte. La Virgen, por su parte, 5 vista por st madre en Marig, en
sus roles actanciales humanos y terrenales: como hija y como madre,
nada se deja ver aqui en cuanto a sus funciones futuras de mediadora de
la humanidad antc la divinidad y coadyuvante en ¢l programa de la
Salvacién, ni mucho meno: aparece algun eshozo de la Asuncién en
Reing del Cielo que ella actuard después. En cambio, concurrentemente
com sus roles humanos, la Virgen se muestra en una tensidn afectiva. Y
guiero recalcar este detalle de la tensividad de Maria, porque no se trata
de la Virgen Dolorosa, desfalleciente en Nanto por la muerte de su Hijo,
figura que eorresponderia a un estado de distensién y-2 un momento muy
posterior ¢n ¢l relates,

Es decir, el enunciatario, convocado en virtud de su saber adquiri-
do, puede valorar el momento de la escend y engarzarla en el proceso
ternporal ‘al que ¢sa fraccién de tiempo pertenece. Y creo que de esa
valoracién aspectual demandada al enunciatario depende la significacién
¥ el sentido del texto, puesto que el proceso discursivo convoca cl
sustrato pasional que emerge en la tensién de la Virgen al presuponer
que el enunciatario tene el conocimiento de todo el relato. Evidenicmen-
te, el conocee 2l final es lu gue hace significante la tension durativa,

Hay quc decir aqui que la interpretacién de csta clave de lectura se
funda en el hecho de que -para persuadir al enunciatario a que ejerza una
actividad aspectualizante en ¢l enunciado que se le presenta- el cruncia-
dor aspectualiza, 4l mismo por su parte, lo que enuncia, Puests que, al
cumplir esta funcidn, ¢l enunciador se desembraga, © sea, se desarticula
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del ennnciado y crea, mediante ¢l zsimulacro deun vacio acuciante, &l
espacio propio del enunciatario. :

4, TODO ESTA CONSUMADO

Ahora bien, ;De gué manera se construye el espacio del enuncia-
tario si no es mediante el doble desembrague del sujeto de la enunciacion
que de lugar, primero, al enunciador que propone la ¢scena y, loego, este
filtimo, por su parte, da lugar a un sujeto observador de la accidn que
induce al enunciatario a asumir su rol aspectualizanie?

En cuanto a la accidn que se desarrolla en la escena, lo vemos en
el primer golpe de vista, cllano es més que nna tensién corporat del sujcto
(la Virgen} hacia lo que constituye tanto el objetivo de la diveccién de su
cucrpo inclinadoe (¢l Niio) como el valor (el Hijo) que define al sujeto
en madre. Ambos lugares de determinacion, objetive y valor modal, se
sincretizan en la figura del pequedio Jesds que representa el objeto
sintdctico con que se establece la estructura actancial St --->0C. Este
movimicnto de 51 "endente hacia” O, ticas el propdsito irealizable de
detener una segunda accidn en cadena, la cual s¢ cncuentra ya realizada:
el cabalpar del Nifio sobre ¢l cordero. La propia accidn, que es de
determinacion del cordero, convierte al Nifio, de objeto que era, cn
sujeto. Es decir, sigue siendo objeto respecto de 51, sera entonecs O1,
¥ pasa a s¢r sujcto con respecto al cordero que le hace de objeto; con lo
cual s¢ ticne una nweva esicuciura actancial; §2 ---» 02,

Pero resulta ser que ¢ cordero 25 ¢l simbolo de la muerte del Mido,
o mejor dicho, ¢l cordero ¢s ¢l propio Nifio en ¢l porvenir cuando cumpla
su verdadero destino de Hijo y de victima. En efecto, [a figurs del
cordero, sustituyenta de la crucificcidn de Crsto, que e 4 50 vez una
sustitucion del antiguo sacrificio del cordere pascual, hace prescnbe ¢l
fururs v lo voclve, incluso, pasado. Con ello, la accion de la Virgen s
visualiza como un intente frustmdo por recoger lo perdido y, la accidn
del Nifo de ir hacia el cordero, comeo una actualizacion de su destino
virtual a la vez gue una realizacion irreversible de su transformacién,

Dicho lo anterior, se puede agregar que ambas accioncs, la de la
Virgen y la del Nifie, se encuentran separadas por una transicidn catas-
tréfica, pues una vez indicado el movimiento del sujeto, en el caso de
52, no se poede detener en su ir hacia el objeto. En consecuencia, la
tensién de la Virgen es en vano respecto del Mifio, pero en camibio no lo
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cs respecto de si misma porgue pareciera que ¢lla s puede mantenerse
cn ¢l intento: su asiento corporal en la falda de Santa Ana asi lo
manifiesta.

La tensividad imitil de [a Virgen se hace més patente ¢n €] contraste
con la distenzion exitosa de Santa Ana, quicn -3 diferencia de Maria- si
detiene ¥ acoge en su seno a la hija. La mirada de suficiencia maternal
e Santa Ana cae de lleno sebre el cuerpe inclinado de Maria.

Es entonces Santa Ana la que cumple en ¢l discurso ¢! rol del
observador, pues arroja desde cierta almira un punto de vista sobre la
accién tensiva de la Virgen, la cual ocurre en un plano inferior, Estos
desniveles hacen visibles 1ag dos dimensiones de la simaxis narrativa, la
cognoscitiva y la pragmética. Si en esta dltima cs donde se desarrollan
1os acontecimientos y los quehaceres somdticos, la Virgen estd empla-
zada en ella. Micntras que Santa Ana estd ubicada en la dimensién
cognoscitiva que toma 2 su cargo la dimensién pragmética. Bsta (ltima
sirve de referente a los conocimicntos que la dimensién cognoscitiva
posee y vierte sobre clla,

En cfecto, Santa Ana, asumicndo el rol de sujeto observador v
ubicindose en la dimensidn cognoscitiva, estd en posesién de un saber
sobre ¢l destino de l1a accion de la Virgen y sobre el destino de 1a accién
del Nifio, lo cual coloca a Santa Ana fuera de la escena, sin que deje de
estar -al mismo tiempo- dentro de la misma. Ella csti fuera como el
obscure arbol, que se visualiza en un pequefio monte ubicade en la
perspectiva de la cabeza del Nifio, e} cual representa al Arbol de la Vida,
es decir, a 1a Crez on cf Monte del Calvario. Santa Ana entra en esecna
porgue aun estando cognoscitivamente en el futuro, se involucra afecli-
vamente ¢n ¢l presente, predica y reprehende.

Y este doble emplazamiento esta condicionade por un doble punto
de vista, producido por un desembrague del enunciador para dar logar a
un embragoe del enunciatario. Ya que el sujeto de la enunciacidn cuenta
mris bien con el acervo cognoscitivo del observador-enunciatario que
con cl del observadorenunciador. Es en realidad el cnunciatario el que
todo 1o sabe ¥ a quien nada mievo se le cuenta y, por lo tanto, el que estd
en condiciones de ponerse en el lugar de Santa Ana y adjudicarle a clla
un gesto aspectualizante, gesto gque, por eso mismo, ¢l eronciatanio esed
en condiciones de identificar y de comprender.
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Asi, el observador-enunciatario figurado en Santa Ana cenocedora
del fin del relato, descompone ¢l porvenir, que ¢s para ella un hecho
consumado, cn un pretérito en tros empos: lo que ccurrid, la muerte de
Cristo; lo que hubo ocurrido, el nacimicnto ¥ la infancia; y lo que pude
haber ocurrido en el transcurse de la vida infantil, iempos de los cuales
la escena manifiesta tan solo eliltimo. El enunciatario abarca cognosci-
tivaments los tres tiempos y gracias a ose saber verifica por implicacion
que, en efecto, 1a escena presente pudo haber ocurmido y gue €l gesto de
Santa Ana tiene su razdn de ser.

Vemos entonces gue el ¢jercicio de un acto epistémico conlleva,
en su propio fuero, una aspectualizacién de la escena pues Convierte en
proceso a la accidn que se realiza ¢n elia.

5. TUNO PUEDES

La sobredeterminacién de la temporalidad que acabamos de des-
¢ribir induce necesariamente a otra sobredeterminacion de tipo maodal
que la relroalimenta,

" El cuerpo tendido de la Virgen, en su intente por recoger al Nifio
en su seno, ticne una ampliz base de sustentacidn en el regazo de Santa
Ana. Desde esa plataforma, la Virgen puede extender decididamente la
cabeza y las extremidades sin que el cuerpo en su totalidad amenace con
moversc de su sitio. El Nifio por su parte, escapa al intento, pues,
contrariamente a lo que ocurre con su madre, sus extremidades tendidas
hacia el eordero si logran que su cuerpo sc desplace hacia adelante y se
recargue en el animal. De ese modo, el cordero constimiye un punto de
apoyo externo a los limites fisicos de 1a Virgen y a su radio de influencia.
En coanto a la cabeza del Nifio girada hacia la madre, clla reafirma, por
fuerza contraria, gue el coerpo al que pertencee estd ya asentado sobre
¢l animal. Ex decir, que la accién del Niflo ¢s transformadora tanto del
lugar que &l ocopa cn ¢l espacio como de su ostado de disjunto a conjunto
del cordern, v, vicecersa, de conjunto a disjunto de ja madre, El Niflo se
desprende como abjeto de un sujeto que lo iene como tal para aprchen-
der, €l ya como sujeto, su propio objeto. Al volver la mirada hacia atrds
el Nifio convierte ¢n objeta, desde su nueva posicién, al que fuera su
sujcto, pucsto gue asame una funcién subjetal de determinacién que
recae sobre la Virgen y la pone en disjuncidn, El cardero colobora con
el Nifto, pues, al mismo tiempo que trota para llevirselo, mira como &
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disjuntivamente hacia la Virgen y se convierte asi en sujeto coadyevante.
Mirada y funcién que, de paso, no deja de hacer caer sobre ¢l Nifie una
determinacion objetivante pueste que lo hace pasivo, ¢n el sentido de
gue ¢l Niiio ademds de su gesto de decisién es también llevado, arrastra-
do, por £l destino del sacrificio.

5ifiguramos las anteriores consideraciones en la siguiente fidrmula;
—> 81U 01,01 =282 > 582~ 02;02=53

O1" = S1 €ommmeemreerree Q'8 ST e wrnmmemrnns

podemes visuvalizar con claridad como en et zentido de izquicrda a
derecha los objetos tienden a convertirse en sujetos ¥ que, en el sentido
contrario, 1os supetos, apenas cottvertidos, tienden a convertir en gbjeto
a 505 anteriores sujetos.

Dicho lo anterior, la aceién tensiva de la Virgen gueda destacada
cn1 su equilibrio dindmice pero impotete. El destino estd trazado, dice
un sijeto copnioscitiva que tanto actorializa Santa Ana, come el Nifio y
¢l corderc. Podemos agregar que este iltimo, con la direccidn gue le
imprime a su mirada, a su cabcza v a todos sus movimientos, no sélo
refuerza el desprendimicnto del Nifio al actuar como sujeto coadjuvante
y como corriente inexorable del destine del pegueiio Jests, bl]']l.'.l gQue méis
bien hace 1as veces de anti-sujeto de la Virgen.

En cuanto 2 Santa Ana, desde su elevacién, ella dicta una sentencia
modal: -Tid ne puedes; juicio que tiene una inmediata contrapartc: -Yo
si puedo. Lasancién que arroja Santa Ana, convertida en juez destinador,
snbre la accion tensiva de la Virgen no es axiclégica, no Hene una carga
ni positiva ni negativa con respecto a alguna escala de valores, simple-
mente deseribe un estado de cosas. Pero Santa Ana lo hace con la
soficicncia, no sdlo del gue conoce, sino, del que mantiene la lucidez
frente a los hechos. Porgue 1z Virgen también conoce el destine dal Hijo,
Jo sabe desde los programas pre-figurativos y proyectivos de la Anun-
ciacidn. Lo que sucede c5 que en la caphura temporal de esta ¢scena
MMarfa pierde cl saber, se voelve objeto de la propia accidn que protago-
niza y de una doble mirada modalizante que juega desde dos puntas y la
cs-tal:i{.a: la de su madre y 1a de su hijo, las cuales dicen al unisono; -Tid
no puedes. Y picrde, asi, Marfa, la Incidez: mientras es mirada por otros,
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ella no se ve a sf misma. Y sobfe 1odo no puede versc en el proceso
temporal en poscsidn de un conacimiento gue le fue dado en un iempao
anterior: su hijo serd ¢l Mesias esperado. La Virgen con su intenio de
atrapar el bien perdido auscntifica de su campo de presencia un saber
doloroso v ausentifica, también, una ausencia futura que le scra mas
dolorosa aim. El ser objeto de dos miradas medalizantes y ¢l haber
reenviado el saber al olvido tienc su recompensa: la tension es virtuali-
zante de la espera v la cspera, por definicién, es realizante de la esperan-
za. Evidentemente, un obervador epistémice que aplicara una categoria
veridictoria a la acei6n de la Virgen mostraifa que su clvide y, por ende,
S eSperanza no es mds que un término complejo entre cl parecer y el
nu-ser, es decir, una ilusidn.

Justamente, es ese conocimiento olvidado y esa csperanza Torzada,
gue funcionan como implacables condicionantes madales para un sujeto
observador, Jo que parece reprochar Santa Ana con los brazos en jarro:
-Si tii sabes que no puedes.

t. | LA MADRE DE LA MADRE

'Asi, nma modalidad endotdctica virtalizante {querer) ¥ dos moda-
lidades actualizantes negativas, una cndotictica (no-saber) y otra exo-
thctica {no poder) se hacen compatibles desde el momento en que la
primera modaliza a la segunda y a la tercera (querer sin saber que no se

- puede) para desembocar juntas en la irrealizacién del acto de recoger al
hijo; io cual deja a la ¥Virgen en un presente contimeo v sin posibilidades
de transformar su estado y, consecucnterente, tampoco el de su Hijo. A
esto hay que agregar que lo gue la Yirgen sabe y ha quitado de su campe
de presencia no cs solamente que no puede recoger al Nijio por una
imposibilidad trarada en perspectiva por el designio divino, lo cual
constituiria un veto exdgeno; no puede porque sabe, precisarmente, que
la crucifixisn y la muerte del hijo ¢s un futuro ya adquiride como pasado;
lo cual constituye un saber mais profonde o un meta-saber.

Por lo tanio, ese saber deberia modalizar negalivamente su quercr
recoger al Nifio y neutralizar, entonces, su deseo ¢n lugar de darie cauce.
En ese sentidn, ¢l Gnico rasgo axiologico en la sancion de Santa Ana seria
el reproche hacia su hija por querer recoger al Nifio cuando sabe que no
puede y pot Llevar a cabo una accion consecuente (¢l tenderse hacia) que
responde a ese deseo; en lugar de mantenerse erguida como clla.
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De este modo, la aspectualizacion encarnada en Santa Ana estd
regida por una triple modalizacién (si i sabes gqu¢ no puedes, no
deberfas) que es en definitiva la que pone a diche proceso en ejecucion.
Y luego las sobre-determinaciones del ticmpo y Ia accidn desencadena-
dus tenen como consccuencia una cristalizacién cn estado de hija
perenine de quien es denominada "madre de Dios". La escena manifiesta
Justamentc esa falta de ransformacion definitiva de Marfa en madre, ya
que s6l0 es madre en relaci6n con s hijo para volver a ser hija en relacidn
con su madre. He aqui que el simbolo de la maternidad cristiana por
excelencia, la Virgen Marfa, aparece en esta imagen, ne como "la
Madre", sino, como "la hija", acogida para siempre en el regazo de una
madre modalizante ¥ aspectualizante, ¢s decir, que cubre en su totalidad
tedos los cfectos del hacer de la Virgen.

Esta malernidad relativa de la Virgen ¢s coherente con el 1ol de
sujeto pasivo que ella cumple en la serie de programas narrativos que
componen ¢l relato marane, pues alli ella nunca ¢s un sujcto de hacer
pleno y awténome. Su actuacion es siempre subalterna, de auxiliadora
cnande adguicre médximo protagonisme (Reina del Cicla) y, si ro, como
sierva (el Magnificat) o crédula complacients (la Anueiacién).

Contrariainente a esa maternidad susceptible de ser cambiada por
el rol de hija y que Marfa picrde segin el sujeto con el cual se relaciona,
la maternidad de Santa Ana es absolata y ademds abarcadora y continente
de 1a maternidad de ia Virgen. Sin embargo, sus limites envolventes se
deticnen en esta dltima pues no liegan a incluir al hijo de la hija.

Frente a la actividad tensiva de la Virgen, figurada en el cuerpe
inclinado hacia adelante, que parece prolongarse sin términe porgue
nunca alcanzara su objeto, Santa Ana iotroduce una medida. La medida
provicne, como se ve con claridad, de su gesto aspectualizante que cae
perpendicular sobre el cuerpo extendido de la Virgen. La venical arro-
Jjada desde artiba produce una ruptura en la duracidn continpa dcl intento
por recoger al Nifo, : -

Y esa discontinuidad que recae sobre la acci6n prepara la interven-
cidn del observador-enunciatario. Podriamos decir que €se es el puente
tendido por donde este Ultimo cittta & valorar el momento de la escena.
La virgen, olvida lo que sabe por exceso de lecidez con respecto al
porvenir implacable de Ja pérdida del hijo y-s¢ vuelve nifta en las faldas
acogedoras de su madre; Santa Ana se mantiene licida porque establece
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un descarte aspectual-sobre el futuro de un hijo que en dltima instancia
no s el suyo. Su reprimenda maternal es discreta: s sélo para su hija.

El proceso temporal en ¢l que la cscena est inscrila sigue su curso,
pero la tensividad de la Yirgen observada crea un remanso cn [acorriente.
La captura del momento detiene a Matfa en la inmadurez, pero no
dnicamente porque ella es hija perenne en cl regazo de Santa Ana. Lo
gue le falta al proceso para retomar la corriente €8 que una vez establecida
la férmula, la madre de la madre, pudiera ser leida en el sentido inverso.
Asf el paso de Maria hacia la edad madura hubicra sido posible en tanto
que ella, come toda hija, hubicra podide convertirse en alglin momento
en la madre de su madre, por cumplic las funciones maternales de
acogerla ¥ protegerla. Posibilidad yue estd descartada de la ¢scena a
causa de la juventud que Santa Ana representa.

En efecto, el proceso de iconizacidn produce Ja impresién referen-
cial de una edad juvenil compartida tante por Santa Ana como por la
Virgen, a tal punto que cllas parecen més bien hermanas gque madre e
hija. Santa Ana tiene la edad de Maria, siendo csta dltima madre de un
nifto pequeio, que es la misma cdad en que a Maria, siendo nifia, le
cormespondian cronoldgicamente lag funciones infantiles de ser acogida
¥ tiernamente reprebendida.

Esta incongruencia en el tiempo ¢renaldgicn le hace perder a la
escena su sentido de fluir hacia el futuro y produce un efecto de sentido
de permancncia €0 la accidn, propio del tiempo mnésico (Ziiberberp:
1990). Por lo tanto, la cscena pierde su carcter cinético y el instantc se
vuelve etemo. ] '

7. . LA CONFIGURACION PLASTICA

Considerando ahora ¢l plano de la expresidn, podemnos reconocer
un conjunto de figuras plisticas gue informan la sustuncia pictérica
consttuyendo asi la forma del significants, la cual entra en serniosis con
la forma del contenido que acabamos de describir, Pero estas figuras no
son i originales ni exclisivas de esie texto, pertenccen, podriamuos deeir,
al universo del imaginario pldstico y por eso, justamente, las reconoce-
mos.

Tales figuras se hacen lenguaje porque entran en la composicidn
de categorias constitucionales que permiten aprehender la confipuracion
pléstica, en tanto son portadoras y productoras de significacion. En
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realidud, cata dltima se pone en murcha y alcanza plenitud cuando las
calegerias de uno y ofro plano son convocadas por la instancia de
enunciacién ¥ en un mismo impulso persuasive.

Dicho lo anterior, s¢ puede observar que, en efccto, la imagen estd
integrada por varias figuras triangulares, en algunos casos superricstas
¥ en otros adosadas (Yer pagina signiente)..En el centro, donde se lleva
a ¢cabo la accion principal, se distingue un isosceles que contiene dos
tridngulos rectdngulos unidos por una misma perpendicular. Esta linea
perpendicular ¢s la que traza la mirada modal y aspectualizante de Santa
Ana. Adosado a este tridngulo central, hacia el lado del Wifio y dal
cordern, habria un tnAngulo escaleno que significa la fuga del Nidio de
la escena central. Aparte, al isbsceles central, se le agrega, hacia abajo,
un equildtero pequefio, formado por el mevimiento de los tres pies. Este
vlimo tridngulo, que hace de base a la escena, termina creando, con el
isésceles que tienc arriba, una figura rombeidal que tiende a estirar el eje
aspectualizante y a hacer més alargada y mds elevadala imagen de Santa
Ana. La cual contrasta con la imagen agachadz de la Virgen en pos de
su imitil intento ¥ de su imposible deseo.

Ademds, puede agregarse que hay dos puntos terminales de ia
verticalidad de la escena que también son triangulares, comao si fueran
dos puntas de flecha: el tocado en la cima de la cabeza de Santa Ana y
su pie izquierdo. Extremidad superior y extremidad inferior que pudieran
estar marcande los términos de un ¢je semdntico que reuniera y separara,
al mismo tiempo, el cielo y la tierra, lo lewe y lo grave, v, en fin, o
cognoscitivo y lo pragmstico. -.

Podriamos enconirar, seguramente, otros mﬁngulns haciendo jee-
£o con los que aqui s¢ han detectado, pero todos ellos ¢n su conjunto
estarian contentdos en la totalidad de una de las pirdmides consignadas
por Lieea Pacioli en su tratado La divina proporcidén (1991). Me refiero
a la gue €i denomina “Pyramis Laterata Triangula In Equilatcra Vacua".
Con lo cual quedarfa demostrado que estas figuras pldsticas pertenecen
al inventario de la cultura, en este caso, al Renacimiento, y que ellas se
encuentran apropiadas por este texto cn razén de una necesidad discar-
siva que las carga de sentido. (Pacigli, L, 1991)

Ahora bicn, csta pirdmide estd circunscrita per un movimicnto
cirenlar gue hacen el brazo en jarro de Santa Ana y las ropas de Iz Virgen
que estan arrolladas hacia ¢l extreme lrasero de su cuerpo, figuras que
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en ¢l plano de la expresidn manificstan los efectos de Ja maternidad
absoluta y envolvente de Santa Ana.

Iin el interior, la pirdmide esti transversalmente atravesada por
lineas ligeramente curvas que forman -de izquierda a derecha, de armiba
hacia abaio- la accidn tensiva de la Virgen (extremidades, mirada,
inclinacidn del cuerpe) y el escape de! Nifio. En el otro sentide, las lineas
ascienden de derecha a izquicrda y ¢llas estdn trazadas por el trote del
cordero ¥ la direccién de so cabeza y su mirada, asi como por el giro
hacia atrds de la cabeza del Nifio, su gesto y su mirada, Tanto unas lineas
como Otras, orean én un sentido concavidades que nada retienen v, en el
otro sentido, convexidades que rechazan cualguier objeto suscepiible de
ser continente o contenida.

La luminosidad, por su parte, se distriboye sepin una categoria
cromatica graduable que cac de lleno sobre algunas fipuras, v; oblicua-
mente, sobre otras, produciende contrastes de claroscure que aportan a
la semiosis sus efectos de sentido. La luz directa sobre ¢l rostro de la
Yirgen atemia sus rasgos y detiene su accidn en el presente continuo en
el que ella ¢s hija perenne. En cambio, la luzindirecta -su fuente ¢s cenital
pero ubicada liperamente detrds de jos cuerpos- en el rostro de Santa
Ana, y, en el del Nifio, marca sus miradas y sus gestos: aspectualizantic
y maodalizanic, cn el primer caso; y, discretizante, en ¢l segundo.

Sin embargo, otra categoria cromatica no graduable sobredetermi-
na a la anterior y divide a la escena en dos planos de luz, ya sea por
ausencia o pot presencia de la misma: uno cbscuro, donde tiens lugar la
accidn observada de la Virgen, y, otro, claro, donde se destaca la cabeza
clevada de Santa Anta cumpliendo su rol de observador y haciendo gala
de s lucidez sancionante. Se destaca también en ese plano superior
reverberante el sombrio Arbol de la Vida gue, como un negro scfivelo,
indica la direccidn a donde la escena debe encaminarse.

Esa luz que praviene de la dimension cognoscitiva ¥ que parece
tener un pritmer planc refractal en la frente de Santa Ana para reflejarse
luego sobre los ofros cuerpes, produce la impresidn visual de ser una
fuente que, come una ldmpara encendida, emana on radio de influencia
hacia el rostro saturado de luz y la espaida encorvada de Maria.

Y esa redondez iluminada, gne crea la curva que hace ¢l cucrpo de
Marfa ¥ la claridad sin mengua que proviene desde 1o alto, es ¢l centro
receptor de la aspeciualizacion modalizante. Centro receptor que distei-
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buye y diversifica la luz segin dos direcciones del sentido que marcan
los delicados pies femeninos, irradiantcs ellos también, pere de perte-
nencia corporal, sin embargo, diferente y convocados al unfsono por cl
sitnil de un extrafio paso triangular que darian las dos mujeres. Un pie
claro y fino de Santa Ana se hace contrapeso con el otro pic en sumbras,
¥ mas tosco, para sostener el equilibnio de una figura que se sostienc a si
misma, que ¢s capaz de sostener a otra, y que controla sus pasiones. En
carmbi, un pie iluninade par la luz aspectual, y gue no muestra su par,
apoya en falso ¢l cuerpo de la Virgen emtregado al dolar. La pata
atravesada dcl cordero es su primera zancadilla.
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