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Resumen

En este trabajo se exponen avances en Jas investigaciones que ests-
mos desarvollando sobre los niveles de anilisis y de interpretacian dis-
cursivos, Si se admite gue todo-discurso, desde la perspectiva de [a se-
méntica lingilistica, puede ser resumido en una oracion e incluso en una:
palabra, sin que persistan las formas que lo sustentaban, y que esto cons-
tituye a su vez una prucba dc las peculiares caracteristicas de la memoria
y del lenguaje humano, también es cierto que el interpretante tiene varias
opciones de lectura en la jerarquizacitn del significado textual v en la
pluralidad de los sentidos discursivos. Signiendo Jos planteamientos ted-
ricos de Ja serndntica lingiiistica, de Tesniére, de René Thom y sobre todo
de B. Pottier, estamos realizando anélisis tedrico-metodoldgicos de dife-
rentes fipos de discursos en los niveles: logico-conceptual @ noémico, te-
matico y en el propiamente discursivo. Presentamos los resultados en el
discurso publicitario ¥ en el literario, El anélisis versd sobre camparias
publicitarias, coentos y elegias.
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The Analytical Schemes,
the Themes, the Discourse Senses:
Levels of Interpretation

Abstract

In this paper we present advances of the research we have been
conducting about the levels of discourse analysis and interpretation. If it
is admitted that each discourse, from the perspective of linguistic seman-
tics, can be summed up by a sentence, and even by a word, without the
persistence of the forms that used to support it, and that this in turn cons-
titutes a prof of the peculiar characteristics of memory and human Jan-
puage, then it is also cettain that the interpreter has several options ofrea-
ding in the hicrarchy of the textual meaning and in the pluratity of dis-
course senses. Following the theoretical tenets of linguistic semantics,
mainly the principles present in the works by Tesniére, René Thom, and
mainly Bernard Pottier, we have been conducting theoretical-methodo-
lopical analyses of different types of discourse at the logical-conceptual
or noemic level, the thematic level, and at the level of discourse proper.
We present the results in both the advertising and the [iterary discourses.
The objects of the analyses were advertisement campaigns, stories, and
clegies. :

Key words: noematics, semantics, linguistics, discourse.

1. ANTECEDENTES, CORPUS, TEORIA Y METODO

Los resultados de este articulo ticnen su origen en diversos andlisis
sobre el discurso publicitario y literario.

En trabajos anteriotes {Cabeza, I. 1993, 1994, 1995, 1996), aplica-
dos tanto al discurso literario como al publicitario, s¢ ha tratado de ejem-
plificar los diferemes niveles y procesos que tienen lugar en la produc-
citn discursiva, ¥y aqucllo gue el investigadar tiene que tener en cuenta
para poder explicitar los sentidos que el discurso lleva implicitos.

Fn esta comunicacién vamos a focalizar no sdlo los niveles de ana-
lisis sing también los de intcrpretacion por parte del lector.
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La noémica, la semdntica, los trabajos de René Thom recogidos en
“Madeles Mathématiques de la Morphogenése” (1974) y los aspectos
fundamentales de la seméntica de Bernard Pottier (1992, 1993) han guia-
do los planteamicntes tedricos y metodoldgicos, En otras petspectivas
seguimos de cerca los trabajos cle Paul Ricoeur (1983 1985) y de J.
Adam {19923,

£l corpus seleccionado a titulo de ejemplo, ¥ que presentarernos
aqui, se reduce a dos campafias publicitarias y a siete cuentos del autor
venezolano Adriano Gonzilez Ledn recopilados en el libro “El Arco en
el Cielo™, ¥ ala Elegfa de Miguel Herandez, poeta espaiol, per la muer-
te de Ramdn Sijé.

2, EL EVENTO

Todo acontecer no escapa al tiempo, se desatrolla en el espacio y
tiene unos actores naturales o humanos. Cuando ¢l acontecimiento parti-
cipa de la comprensitn, cormunicacion o accidn humanos, aquél adquie-
T¢ caracteristicas y visiones mas amplias y complejas que las del evento
natural.

siguiendo [a terminologia de Reng Thom (1974:157-177) v de
Bernard Pottier (1992:89 y 1993:89-118) vamos a usar ¢l término evento
para refetitnos a estos fendmenes.

En el nivel referencial hablaremos de acontecimiento natural, cul-
tural o historico.

En ¢l nivel logico-conceptual nos referiremas a la conceptualiza-
citn del evento.

En el nivel lingilistico y en el de los demas sistemas de comunica-
¢ion yfo informacion trataremos de explicar Jos procesos de semiotiza-
cion ¥ sernantizacion del evento.

3. LOS ESQUEMAS ANALITICOS, LOS NOEMAS,
LOS ARQUETIPGS: LA CONCEPTUALIZACION
DEL EVENTO

En los textos seleccionados para efemplificar la teoria, el analisis y
la interpretacitn, nos centraremos en los eventos: CREACION, VIAJE
Y MUERTE.
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3.1. El esquema znalitico

En el nivel 16gico-conceptual nos vainos & refenir al archi-esquema
VIAJE que engloba también el esquema de: INICIO, CREACION O
NACIMIENTO v el de TERMINO, FINAL O MUERTE,

Encontraimos asi rennidos tres noemas fundamentales
NACER ... |— TRANSITAR . PP MORIR .. —.

qué participan a su vez, ¢n otros campos, de otras denominaciones tales
como arquetipos o simbolos universales.

“E| esquema analitico {EA) inspirado en las representaciones de
las catastrofes de René Thom pretende ser una visualizacidn en extremo
motivada de los componentes esenciales de un evento.” (Pottier, B.
1993:92).

Vamos a utilizar entonees esta representacién topologica del evento,
ala que Bernard Pottier afiade la nocional, la modal y en la que tendriamos
tados los clementos findamentales del proceso: los actantes, los espacios,
el tiempa v las relaciones nocionales ¥ modales. (Ver grafico 1),

Sin desligarnos del ptan comunicacional, que envuelve todas las
relaciones que estamos analizando, este nivel se conshituye en el encuen-
tro del analista v del interpretante con aquellas leyes y fuerzas que expe-
rimenta y constata, pere que no puede medir con precision. Es un analisis
y una lectura que algunos han llamado reduccionista pero que entronca
con los principios de la ciencia, en cuanto que estd referido al descubri-
miento de constantes generales y universales.

Todo texto, tode discurso estarla constituido asi por estadios, pro-
cesos v leyes, y podrian ser representados por esquemas més generales
que los de su particularidad.

3.2, El esquema logico-conceptual

Todg proceso se inscribe con relacion a unaserie de parametros que
jerarquizan y relacionan las acciones, y que B. Pottier denomina estatu-
tos. (Pottier, B. 1992:117-119).

La férmula Evolutive-Causativo nos engloba las relaciones jerar-
quicas de los procesos asi como la naturaleza de los cambios y fa relacion
de lo explicito v lo implicito en tanto que dichas relaciones se partticulari-
zan en cada uno de los textos analizados y leidos. (Ver grafico 2).
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Grafico 1
Esquema analitico o representacién topoldgica de los eventos
Archicsoquema: viajar
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4. EL ESQUEMA BASICO INCLUYENTE Y LAS
MODALHDADES. EL TEMA DEL ENUNCIADO
Y EL PROPOSITO DEL ENUNCIADOR

En larelacién de comunicacion del enunciador y del interpretante,
nos vamos areferir solamente a la distancia que puede establecerse entre
el Yo del enuniciado vy el Yo del enunciador. Este campo de estudio co-
rresponde a la semdntica pragmatica. Nosetros vames a destacar sola-
mente Jas diferencias entreias modalidades v los temas del enunciado.

4.1, El csquema bdsico incluyente (EBI)

“El nivel mas general y global de la macro-gstructura en el compo-
nente semantico es el Esquema Basico Incluyente, ¢l cual, expresado en
términes de un madule actancial, es capaz de restmir la infarmacién o
propdsita primordial del discutso™ {(Molero 1., 1985:65).
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Grafico 2
Esquerna logicoconceptial proceso evelutivotcausative
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El EBI esti sitnado pues enun nivel menos gencral que los EA, estd
formulade et 1a Jengua en la que se expresa ¢l discurso y globalmente re-
coge el proceso y los temas textuales, Por estar cifrado en términos lin-
gliisticos su interpretacion abarca tanto la dimensidn individual como fa
social de la lengna. '

El anélisis necesario del discurso para obtener el EBInos va a sefia-
lar los indicadores del componente semantico y aquellos que nos reen-
vian al componente pragmatico. Por ese decimos que hay que distinguir
entre los temas del enunciado y los indicadores que nos reenvian al YO
del enunciador, ambos constituyen el propésito global del diseurso: ¢l
mensaje total. Sin embargo el enunciador pudiera enviar mensajes equi-
vocos que la semantica pragmética puede distingnir y deslindar.

Vamos a sefialar, en los textos que presentamos, ¢sta posible ambi-
valencia, teniendo en cuenta el anilisis de los EBI v de las modalidades.
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En la campaiia publicitaria de “Costa Teguise. La Creacidn®, por
las mismas caracleristicas del discurse publicitario y por las unidades
que dicho discurso ya ha consolidado, no tiene mayor dificultad ia obten-
¢idn del EBL. Muchas veces se confunde con el esquema de entendi-
miento del eslogan. En el presente caso el médulo actancial del verbo
crcar: alpuien crear alge nos va a réenviar al EBI generador de toda la
campafia.

La variacidn actancial ¥ verbal nos proporciona el EBI de los tres
textos que estin superpuestos en la campatia: :

a. Dios crear mundo, _
b, Hombre hacer Costa Tegmse 1.
¢. Costa Teguise 1 transformarse en Costa Teguiss 2.

En los sieté cuenios de Adriano Gonzilez Ledn, teniendo en cuenta
la complejidad formal de los mismos, el EBI se obtiene después de un re-
corrido mas minucioso a través de larednceidn de secuencias v parrafos.

En ei cuento de “EL Arco en el Cielo”, el EBI seria:

Camilo viajar en £l camidn para arrojar los sacos de café v el ca-
inidn hacia el barranco. (EAC).

El EBI nos reenvia a una cierts argumentacion narrativa o lgica y
a temas y a subtemas,

I.a complefidad aumenta en el caso de la poesia, en donde ¢l com-
poilente retdrico cobra mayor importancia y la reduccion formal se vuel-
ve, a veces, muy complicada. Tal es ¢i caso de la Elegia a Ramén Sijé de
Miguel Hemindez, en donde se suman: 1a alegoria del hortelano, la pro-
liferacion de metaforas, imagenes, ¢l uso del hipérbaton para lograr la
cadencia del verso, ctc. Reducir: “A las aladas almas de las rosas™, “por
los altos andamios de las flores™, serfa cas imposible sin apelar simulti-
neamente al components retdeico ¥ al componete praginatico. Algunos
de sus indhcadores nos los sefiala el mismo Miguel Heméandez en el epi-
prafe de la Elzgia: *(En Orihuela, su pueblo ¥ el mig, se me ha muerto
como del rayo Ramén 5ij€, con quien tanta queria }”

En ia medida en que las formas retdricas nos distancian de los ele-
tentos comparados, tenemos mas necesidad de atender al components
pragmiético para descifrar los sentidos qoe potencian las formas del com-
ponente semdntico.

El EBI de la Elepia seria:
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-Poeta dolerse por lamucrte de su amigo. Poetadesear suregreso.
Temas: mucrie, dolor, reencuentro.

4.2, Las modalidades

Las modalidades cxpresan siempre el punto de vista del enuncia-
dor.
No siempre ese YO creador y emisor aparece nitidamente dibujado

en ¢l mensaje. Sabemos que ciertos tipos de discursos se caracterizan
precisamente por el enmascaramiento de la fuente de informacion.

Mo s ¢l caso de la Elegia a Ramdn Sije:

“Yo quicro set llorande el horlclano
du la tierra que ocupas y estercolas,
compafiero de) alma, tah temprano,”

En donde el poetna se inicia precisamente por la identificacion del
¥ O emisor y del verbo querer tomadao en su pleno sentido modal,

Cifiéndonos al estricto aspecto de las modalidades, todo el poema
estda marcado por la modalidad ontica de]l QUERER SER, manifestada a
través de la alegeria del hortelano. Hortelano que se desdobla en una mo-
dalidad de] DECIR, a través del YO poeta Miguel Hemédndez y de la mo-
dalidad del HACER, mediantc las acciones del YO hortelano. Un QUE-
RER que practicamente se convierte en on PODER y enun DEBER, en
el desarrollo del poema:

“En mis manos levanto una tormenta
de piedras, rayos y hachas estridentes
sedicnia de catdsirofcs y hambrienta”

“YVolverSs al arrullo de las rejas™.

Todas estas modulaciones del QUERER DECIR y HACER emer-
gen como manifestaciones de un YO que en ¢l compenente semdntico
esta presionado por las tensiones de PRESENCILA va. AUSENCIA, que,
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a su vez, reflejan la realidad del mundo referencial manifestado en el epi-
grafe. - .

En las dos campafias publicitarias, sin entrar cn mayores detalles,
s¢ desarrollan las modalidades del DECIR y def HACER, envueltas por
fa distancia del QUERER 1 del YO.1 enunciador y del QUERER 2 del
¥} 2 del enunciado, que es el TU destinatario,

Asi: “La ciudad a la que ni quieres viajar™ es en rea]ndad “La ciu-
dad a la que yo quiers que t viajes”. :

5. EL DISCURSO, LAS TENSIONES TEXTUALES.
LA RUPTURA DE 1L.AS FORMAS Y LOS SENTIDOS
DISCURSIVOS. IVTERPRETACI{SIN CONTEXTO Y
SITUACION

Si partimos del recorrido -:Jnnmasin]é gico, el discurse constituyc la
liltima etapa de ia generacién del texto. Su manifestacion no es ajena a
las nociones de contexto y situacién, Pareciera que alil, en lo explicito,
no pudiera haber mas gue una lectura univaca, Lo dicho debiera coinci-
dir con la intencidn de comunicacién.

Sitenemos en cuenta los elementos del proceso de comunicacion y
los niveles que vamos analizando en la gencracidn de los mensajes, ten-
driatnos que comenzar a pensar que no sienipre esto es asi. Sabemos que
muchas veces el enunciador tiene que hacer esfuerzos para fijar muy
bien los mecanismos de indicacidn, a fin de que no se interprete equive-
camenfe su mensaje. Las virtwalidades semanticas de las lenpuas y las
condiciones de comunicacidn dificultan frecuentermente ese entendi-
mienta, llamado banal, de los mensajes. En el mensajc total, 1z relacion
entre lo explicito y lo implicito es muy variable. Nos introduce asf en
erumciados y tipos de discursos cuyos implicitos codificados seran dife-
rentes y que por lo tanto nos obligardn 2 introducir otro tipo de relaciones
y otros componentes ademas del semantico, tales come el pragmatico, el
narrativo, ¢l retdrico, para peder valorar, no 5610 las tensiones propias
el sistema estructurado de cada lengua y/o sistema de comunicacién ¢
informacion, sine también ias tensiones de la enunciacidn: la callado, 1o
no dicho, io manipulade, lo adecuado, lo conveniente, lo oportuno, ete.

Todos estos presupuestos nos van a permitir, como analistas o
¢oma lectores, saber si estamos frente a un discorso que debe ser entendi-
do ¥ comprendido en forma univoca ¢ por el contrario nos encontramos
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con un texto plural. Desde este punto de vista, ¢l hablar para ser com-
prendido no implicaria solamente el conacimiento de la lengua y de las
cosas, que diria Coserin, sino también, cntendido este hablar como co-
municacién, conocer el punto de vista del enunciador y la distancia que
establece frente a Yo manifestado discursivamente. Desde esta perspecti-
va entendemos que cada tipo de texto va a exigir que estos dos recorri-
dos, el onemasiclgico del emisor y el semasiclégico del receptor, sean
transitados en forma diferente.

La interpretacion de un 1exto eminenternente df:,nutatwu como ¢l
cientifico o el de la comunicacion banal, tenderd a recorrer el procesa de
la comunicacién, tratando de reducir los sentidos para llegar 2 la inter-
pretacion univoca del discurso y asi coincidir con el proposito del emi-
sor. En otros textos y discursos, ya por las caracteristicas de tos mismos,
ya por la misma intencitn del enunciadot, ¢l recorrido semasioldgico
exige del interpretante una especie de nuevo enunciador, descubridor de
nuevas virmalidades, descifrador de contextos diferenciadores y co-in-
térprete de un nuevo universo de signos que nceesita de la interaccién co-
municativa parasct totalments entendido, comprendido ¢ interpretado.

En 105 textos que estamos presentando encontramos una cierta gra-
dacién en relacidn con una interpretacion reductora o instauradora. Ade-
mds pudiéramos decir que algunos de ellos privilegian alguno de los tres
niveles de comprension e interpretacion que hemos establecido: el nivel
lagico- canceptual, el tematico y el propiamente discursivo.

Eu la reduccidn semantico-sintactica para obtener el EBL de la Ele-
gia de Miguel Hemdndez que nos lleva al esquema de entendimienta de
todo el poema y que nos proporciona los temas o sub-temas del poema,
podemos observar también que se van perdiendo ciertas matizaciones
significativas. Estas, sin dejar de pertenecer a los tépicos del pocma, ¥
estando subordinadas al csquema general del nivel logico-conceptual,
no pueden ser traducidas a niveles superiores, bien porque pertenecen al
léxico y significados propies de una lenpua determinada, bien porque
esas formas con sus contenidas, s¢ constituyen en otro aspecto creativo e
informative. o '

Dice Miguet Hernandez:
* “Tantn dolor se agrapa n mi costado,

que por doler me duele hasta el aliento,”
“En mis manos levanto una formenta
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de piedras, rayos ¥ hachas estridentes
sedicnta de catdsirofes y hambrienta.”
“Yolveras a mi huerto y a mi higouera:
por los altes andamios de las flores
pajareard o alma colmensra”

Podemos reducir sus significados, llegar g sus tGpicos y temas, e in-
cluso insertarlos en un nivel superior relacionados con los conceptos
universales dec CADUCIDAD, TRANSITIVIDAD y MUERTE, pero en
la medida gue esto sucede el poema como tal también va desaparecien-
do. '

Caso contrario lo tenemos ¢n el discurso publicitario. En el poema
la relacién manifestante-manifestado estad constriida para permanecer,
para no ser reducida. En el case de la publicidad, toda forma por princi-
pio es perecedera, estd creada como transito, como mero mecanismo de
indicacién para transportar un concepto, una estrategia, un proposito:
51 x entonces ¥7, si usted compra x entonces tendrd y,

Este discurso, a pesar de la multiplicidad de cédigos y formas di-
versas que utiliza, su finaiidad no radica en que €l receptor contemple las
formas con todos los manifestados que puedan evocar, sino en reducit-
los, para que el receptor entienda, comprenda, acepte y realice la accién
de compra. 51 el mensaje adquiere funciones estéticas, semiologicas,
etc., todas ellas deben estar subordinadas a la funcidn utilitaria del men-
saje: Hacer comprar. (Cabeza, J, 1989:6-8 v 18-21; 1995:85).

Enel caso del anuncio de KLM la funcidn semiologica del simbolo
miltiple AMSTERDAM-HOLANDA-K LM no estd alli sino para que el
destinatario del mensaje viaje por ke compafiia de aviacién holandesa
KLM.

En ¢l caso de Ja recopilacidn de los cusntos de Adriano Gonzdlez
Leodn: “Hombre que daba sed”, dichos cuentos estdn permeados por to-
dos los resortes tematico-formales gue ia novela latinoamericana estaba
descubriendo ¥ que se universalizarian con el llamado boom latinoame-
[ICARO. _

Coma ya hemas diche, todos los cuentos se homologan en el AR-
CHIESQUEMA YVIAIE, pero no porque sean cuentos de vidjes en el sen-
tido de la anécdota geoprafica. 54, sus personajes viajan, pere por algo
mas universal. Es el viaje cotmo TR ANSIT{}, como BUS QUEDA, como
HUIDA, como CAMBIO, cs un poco ¢l arquetipo del héroe vigjere que
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aparece e la literatura universal ¢ incluso en Jos mitos fundamentales de
las civilizaciones. (Cabeza, )., 1993:100-123).

CONCLUSION

Niveles de anilisis y de interpretacién

il

Hesmos querido presentar cémo el analista y el simple lector de un
texto privilegian ciertos niveles de analisis y de lectura segin el propdsi-
to que pretendan en ese tiempo y espacio de su andlisis o mterpretaciotn.
Todo texto s¢ convierte en discurso cada vez que es leido o analizado.
Entra en el proceso de comunicacién que comenzo en su Creacion y que
lo llevara a su destruceidén o recreacion. Hay textos que se olvidan y otros
que la sociedad va renovando. '

1. El nivel logico-conceptual -

En tedo texto o discurso cxiste un nivel de vocacion universal, que
nos proporciona una lectura y un andlisis en relacién con los conceptos
mas generales v primarios del conocimiento de los seres y las cosas ¥
gue, semiolégica y lingiiisticamente se expresa mediante los mecanis-
mos més universales pertenceientes a las fenguas.

En los textos que hemos presentado el archi-esquema VIAJE, ™~

los noemas de ... F— NACIMIENTO-CREACION 3y TRANSITO —]
..FINAL o MUERTE, sc¢ constituyen en los csquemas analiticos y
csguemas semibticos que pucden representar a diversos wextos ¥ que sc
homelogan con las constantes universales denominadas arquebipos,
mitos, leyendas y complcjos, vistos desde la perspectiva de otras
cicncias y otrog andlisis

2, El nivel temdtico

En ¢l nivel temético tomamos el texto respetandoe la lengua y los
sistemas de informacidn y comunicacion cn que cstininanifestados. Re-
cobratnos una interpretacion situada en coordenadas espacio-tempora-
les particulares, y en donde los actantes v los procesos tienen ya caracte-
risticas culturales, sociales e histdricas.
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Carnilo, en el cuentp “El Arco en el Cielo”, estard asociado a ca-
midn y a café, y, junto con los otros actantes Semelio y Jacinto, nos reen-
viaré al ante-texta biblico ¥ a los personajes Cam, Sem y Fafet.

El EBI nos va a proporcionar los tépicos o temas de 1a argumenta-
¢idn narrativa, de la descripcidn o de la exposicion. Estos a su vez pue-
den incluir sub-temas,asociados a expansiones discursivas relacionadas
con micro- episodios, comeo el de la prostituia o el del juego del gallos, en
“Tramo sin terminat™.

Madan Clotilde estard asociada a las cartas y a Ia bola de cristal,
pero tambien a Dilevina, Misia Elisa, Nifia Servanda, la Francesa, Rosa
Finol o Trina Aznar, en contextos y situaciones muy particulares. Se
constituye asi ¢l nivel temdtico en el nive) intermedio, entre lo universal
del ldgico-conceptual y la interpretacion particulat, e incluso cambiante,
que puede tomar el nivel propiamente discursivo.

3. El nivel propiamente discursivoe

En este nivel los manifestantes lingiiistico-semidticos adquicren la
mayor relevancia, y hay textos, como ya hemos dicho, en donde la crea-
cion de nuevas formas son el manifestante de nuevos sentidos que el in-
terpretants debe buscar mas alti del sistema, del género literario, & inclu-
so de la estructura de un soncto o de un romance.

Aqui las coordenadas espacio-temporsles y la acuciosidad del in-
terpretante 2on determinantes para entender y comprender el texto y la
intencion del enunciader. Lo implicito y 1o explicito; el mensaje total.

Elhabiante y el lector comiin no harin sino modular esas formas ya
sistematizadas y secializadas en las lenguas y gue s¢ commesponden con la
explicacidn de leyes gpenerales de a naturaleza y de 1a sociedad. Ese seria
¢l hablar y la comprension banal, la escritura en grado cero que dirda K.
Barthes.

Pero eniender y comprender un texto es menos qu'f: interpretarlo.

~ Entiendo ¥ comprendo una conversacion familiar. Entiendo v com-

prendo un preblema de materdiicas y una formuia de fisica. Hay textos

y discursos que necesitan ademas una Inmrpretacmn Asl habrﬁ tipos de
discursos y niveles de interpretacion,

Hertnos hablado asi de textos que privilegian una lectura que acem-

pafia al enunciador en la creacion de formas y sentidos, ¥ otra reduccio-

nista que va buscando los temas, los universales, los arquetipos, las leyes
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generales del pensamiento y del universo. Ambos recorridos y lecturas
se explican y se completan. Todo esto es posible porque el sistema encie-
Ira en si las tensiones de lo estitico y de Jo dindmica, de lo universaiy de
loparticular. Es en latuptura de esas tensiones donde nacen las formas de
Gustave Guillaume, las catastrofes de René Thom, pere toda fortna tiene
también un setitido, un sentido qué la explica y un receptor que la inter-
preta. -

~ Untexto, un discurso bien elaborado debe poder analizarse, leerse
¢ interpretarse ¢n los tres niveles indicados. (Ver grafico 3).

La valoracidn del mismo estard en relacidn con el anatisis e inter-

Grifico 3
Niveles v dominios de andhisis ¢ interpretacidn

EEIE S e i
| Légico- Conceptual Ciencia Universales Univetso
Temetico Cultural Sociales Mundg
Discursivo ) Arte’ " Particulares Persona

pretacién en dichos niveles. Cada tipo de texto puede focalizar alguno de
glios. Cada lector y analista tiene la libertad de escoger su lectura.

Asi cuando al final de “El Arco en el Cielo™:

“Camilo hace aletear sumano delante de los ojos, como para

apartar las tHtimas sombias, Alzalucara, y arriba, el cieloestd
brillante, sin una mubc, con todas las estcllas gue lo
agujerean de uno a otro confin. No hay arco, ni tinicblas, n
gonido. Camile no tiene pactos con nadie y comienzd a
caminar sobre ¢l lomo de la tierra.”

no podemos sino pensar en el nuevo viaje de la libertad, y un lector culte
facilmente lo podrd conlextalizar con el mito de Edipo.

Las iltimas lineas de “Los gallos de metal™: “De eso, Ginseppe,
hace ya tiempo. Pero en el pueblo el viento sigiie andando en todas di-
reaciones. Tu vuehes y fe vas por tadas partes porgue en fo alfe de la to-
yre, Gluseppe, todavia giran para siempre los dos gallos de metal ", nos
reenviaran al viaje, a los temas narrados por Giuseppe {las historias de
los italiancs en Venezuela), v a la libertad, pero también a todas las con-
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notaciones y estimulaciones estéticas que pueden desencadenar las im4-
genes texniales discursivas con las que termina el cuento.

La Elegia a Ramdn Sijé nos recnwaré a la eposicion PRESEN—
CIAJAUSENCIA, VIDA/MUERTE, recuerdos de la infancia en los
huertos de Onihuela, pero también a ]us ouevos sentidos y a la estética de
las formas:

“A las aladas almas de las rosas

el almendro de nata tc requicre,

que lenetnos que hablar de muchas cosas,
compafero del alma, companero.™
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