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Resumen

El presentetrabajo es un estudio antropol 6gico que intentarecons-
truir lasignificacion delamusicaatravésdel andisisinterpretativodela
précticamusical del instrumento conocido como “ Taliraai” (arco musi-
cal defriccion) enlaculturawayUu en laPeninsulade la Gugjira (Vene-
zuela) al NoroestedelaAmeéricadel Sur. Se partedelaconsideracion de
lamusica como una construccion simbolica en estrecha relacion con el
resto delatramacultural y se siguen |os planteamientos tedricos de Me-
rriam (1964), Dournon (1981), Diaz Viana (1993), L 6pez-Sanz (1993),
Abati (1994), Bohm (1998), Grof (1999) y Vilchez Faria (1998, 2000,
2001) para€l tratamiento tedrico del tema. El método utilizado esla et-
nografiay, apartir de su empleo, serealizaun andlisisinterpretativo que
intentareconstruir lasignificacion delamusicay el taliraai enlacultura
del waylu en &reascomo el rol, el status, el parentesco, lafamilia, lasre-
laciones de géneroy las estrategias de reproduccion. Se concluye quela
préctica miticay ritual que involucra a este instrumento tiene grandes
significaciones parala culturawayUu en todas | as &reas analizadas.
Palabrasclave: Taliraai, arco musical, mulsica, instrumentos musica-

les, parentesco, antropologia de lamusica.
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Taliraai: Music, Gender and Kinship
in the Wayuu Culture

Abstract

Inthisresearch the connection between Music asasymbolical con-
struction and the whole structural cultural scheme is studied through an
anthropological study comprising interviewsaswell as ethnol ogical ob-
servation aimed at analysing the “Taliraai” (akind of musical friction
bow) in relation to its practices and the meaning and association of this
tool with such aspects of Waylu' slife asfamily and reproductive strate-
gies. Itisbased on aconsideration of music asasymbolic constructionin
closerelationship with other cultural aspectsaccording to thetheoretical
proposals of Merriam (1964), Dournon (1981), Diaz Viana (1993),
LOpez-Sanz (1993), Abati (1994), Bohm (1998), Grof (1999) y Vilchez
Faria (1998, 2000, 2001). Theauthor concludesthat the Taliraai isasym-
bol and avehicle of great cultural value in the wayuu world.

Key words: Taliraai, musical bow, music, musical instruments, kin-
ship, anthropology of music.

INTRODUCCION

Lamusicaes unaesferade accion humanaque conjugadiversidad
de elementos de caracter material, técnico, econémico, sexual, biol 6gi-
co, coghitivo, simbdlico, miticoy ritual, cuyacomplejidad y nivel dear-
ticulaci6n sorprende a antropdlogo en su afan de comprension delarea-
lidad. Desde hace unos afios, ha sido mi interés mostrar algunas de esas
posiblesinterrel aciones que de ningunamaneraagotan la posibilidad de
lamirada

El presente articulo, producto de la investigacion antropol dgica,
traza las interrelaciones que en e seno de la cultura wayUu guardan la
musica, lasrelaciones de género y el parentesco e intentalareconstruc-
cion delas caracteristicas y lasignificacion del taliraai como expresion
complejadel mito, el ritoy del parentescowayUu. El trabajo sostieneque
lamusi case encuentraen estrecharel acién con loscontenidosmassigni -
ficativosdelacultura, en este caso, lapracticadel taliraai, lasrelaciones
de género, € rol, el statusy el parentesco wayuu.
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L osway(u son un grupo étnico de origen arahuaco establecido an-
cestralmenteenlasriberasdel Lago deMaracaiboy enlaPeninsuladela
Gugjira(l) a nortedelaAméricadel Sur. Enlaactualidad se encuentran
mayoritariamente asentados en un territorio semidesértico, con limita-
ciones en ladisponibilidad de recursos ecol 6gicos, materialesy tecnoe-
condmicos, este grupo hasido flexible paraadaptarse alas més adversas
condiciones en una constante dindmica de intercambio, apropiacion y
negociacion de saberes, usos, costumbres, précticasy objetos con otros
grupos étnicos, sin desprenderse, por ello, de suscontenidos culturalesy
de sus précticas ancestrales.

A través de generaciones, |os wayuu han desarrollado una intere-
sante practicamusical con variosinstrumentos, clasificados organol gi -
camente como cordéfonos(taliraai), aeréfonos, (Sawawa, maas y woto-
royoy o Totoy) idedfonos (maracas y Trompa) y membran6fonos
(Kasha); todosell os se encuentran intimamenterel acionadosalasdistin-
tas &reas de su vida social. En ese marco destacalaejecucion del instru-
mento musical conocido como taliraai, un arco musical de friccion,
construido a partir de maderay cerdas de caballo. Lagjecucion del tali-
raai pertenecealatradiciénoral y musical wayluy, aln enlaactualidad,
forma parte de una practica restringida al varén wayuu.

Contexto

Tradicionalmente, la principal actividad econdémica de los waylu
hasido el pastoreo de ganado vacuno, caprinoy lacriade caballosy mu-
las, actividad ala que se sumael comercio de bienesy rubros aimenti-
cios, textiles y electrodomésticos. En la generalidad de la peninsula €l
centro de las actividades hagirado en torno alaobtencion de aguay ali-
mentos, razones que han impulsado alos waylu pastores a efectuar lar-
gas movilizaciones en procura de pastos y agua para su sobrevivenciay
ladesusanimales. El aislamiento, laescasez derecursosy lasduras con-
dicionesdel medio hanimpuesto a waylu severasrestriccionesmateria-
lesy tecnol dgicas aln cuando -en | as Ultimas décadas-, ciertos gruposo
sectores privilegiados han podido tener acceso aalgunoselementosdela
culturamaterial de las comunidades criollas de su entorno.

Generamente, los waylu se asientan en pequefias comunidades
caracterizadas por |los lazos uterinos (Vergara Gonzalez, 1990). Las vi-
viendas guardan gran distancia entre si y se comunican por pequefios
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senderos construidos por 10s mismos wayUu para acortar camino en su
paso diario (Goulet, 1981).

El wayu hadependido por siglos de sus posibilidades de explota-
ciondel habitat delaPeninsuladelaGugjira, paralo cual hombresy mu-
jeresexpresan en sus pautas de comportamiento unadivision social y se-
xual del trabajotransmitiday asentadaenlacostumbrey laexperiencia.

L osway(u han sido un grupo étnico defuertesasociacionesy lazos
humanos; ello les ha permitido sobrevivir durante siglos en un territorio
inhdspito como laGuajira. Han desarrollado unaestructurasocial clani-
casustentadaenlalineamaterna, siguiendo el principio“hembra’ y con-
formando grupos matrilineal esy matrilocal es-dentro deloscual eslasfi -
guras masculinas del padrey el tio materno guardan mucha importan-
Cia, creando con ello un entrecruzado y resistente tejido humano y un
fuerte sistema de alianzas.

L apoblacion wayu se encuentra diseminadaen lapeninsulaen co-
munidades mayoritariamente integradas por parientes uterinos o miem-
bros deloslinajeswaytu. El principio estructurador de |as relaciones so-
ciaes, politicasy de parentesco deloslingjeswaylu esta conformado por
lacontinuidad del principio hembray laformacion de unalinea parental
uterinao aplishi. Lafamiliaway(u tradicional, tiene como gje central lali-
nea de ascendenciarepresentada en primer lugar por lamadrey € herma-
no de ésta (el tio materno). El padre (2) puede 0 no estar presente tomando
partedelasactividadesy lavidaenfamilia, perolasdecisionesmasimpor-
tantes queinvolucran deberes, obligacionesy derechosenrelacional lina-
je materno, son asumidas por lafiguramaternay sus hermanos.

Lamusicajuegaun papel importante en laculturawaylu. Ellaesta
presente en casi todas|as actividades econdmicasy sociales: en el pasto-
reo del ganado, enlos encuentrosy celebraciones, en losritosfunerarios
y en las ceremonias. Los géneros instrumentales y vocales responden a
unatradicién cultivaday transmitida de generacidn en generacion. Los
mUsi coswayUu parecen aprender estatradiciony adaptar su propiacrea-
tividad alos estilos tradicional es.

L oswayu son un puebl o muy hospital ario querecibe asusamigos
y parientes brindandol e susmejoresdones: paraellossesirve comidasti-
picas, bebidas, seles agradacon laconversacion, con €l desarrollo de su
baileritual, laYonna, con el toque deinstrumentos musicales (K ashi, sa-
wawa, ma asi, totoy, etc.) y entre ellos con €l sonido del taliraai. Este
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tipo deeventosy ritosrefuerzan lasasociacionesy lavidasocial delaco-
munidad.

Este grupo étnico hadesarrollado rituales que han definido lasfor-
mas de asociacion entre las parejas parala conformacion delasfamilias.
Al término del ritual tradicional denominado “encierro”, la majayura,
(joven virgen waylu), yaes mujer y esta preparada para el matrimonio.
Dentro de estasformastradicional es parece no haber existido €l cortejoy
el enamoramiento ala usanza occidental, privando en la asignacion de
marido, &l principio deladecisiéndelafamilia. No obstante, losvarones
wayUu, diestros en la ejecucion musical, suelen hacer uso de susinstru-
mentos y saberes musicales para el cortejo.

Las précticasmusicales entreloswayUu invol ucran tanto lacons-
truccion como lagjecucion deinstrumentos muy variados empleadosen
rituales de distinta naturaleza y nivel de convocatoria. Como acompa-
flantes delalabor del pastoreo aparecen algunosinstrumentos de viento:
la sawawa (tipo deflauta), el wootoroyoi (tipo de clarinete) y el maasi
(tipo de flauta tubular). En su utilizacién se entrelazan ambitos de fun-
ciéninseparable parael waylu entrelosque destacalarelacién misicay
trabajo (Dominguez, 1982).

Para los ritos de gran convocatoria, asociado alas celebraciones, a
lasfiestas, a agasgjo, alosK au’layawa (0juegosdelascabritas), loswa-
yUu gjecutan lakasha o Cgja, especiedetambor con el cual han creado una
multiplicidad de esquemasritmicosque cuentan sus propiashistorias miti -
cassobreanimales, eventos, leyendas, etc. De caracter més* intimo” -dada
su propia configuracién que carece de cgja de resonancia- los wayUu g e-
cutan un instrumento musical denominado taliraai o taliray.

FUNDAMENTACION TEORICA

En e presente trabajo elaboro una aproximacion alarelacion entre
musicay culturay parto del supuesto segiin el cual lamusicaconstituye un
vital vehiculo apartir del cual seestructuran e ementossimbdlicos, précti-
cas, rituales, actividades, rel aciones social es, aspectostecnoecondmicosy
discursos cuya articulacion es visible a través del estudio de lamismay
baj o un enfoque eminentemente antropol dgico y transdiciplinario. Dicho
enfoquese haenriquecido con losgirosdeloscriteriosepistemol 6gicosde
las Ultimas décadas en permanenterevisiony reconstruccién (Diaz Viana,
1993). A partir de esteenfoque (3)... “ Setratade estudiar todalamusica...
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en su contexto, como integrante de una culturay unasociedad. En suma
el estudio antropol6gico del fendmeno musical” (Diaz Viana, 1993).

Antropologia delamusica

Como manifestacion humana, la musica esta presente en todas las
culturasy se encuentra, yadesde susorigenes, ligadaalos primeros ges-
toshumanosy alosrasgos comunicacionalesdelaespecie. Considerada
como un universal humano, es unade las méas|lamativas muestras de la
vasta posibilidad de la variabilidad cultural. Partiendo de la manipula-
cién de lamateriasonora o dimension sonora de larealidad, cada grupo
humano realiza una construccion cultural alaque denominamusicay a
lacual dota de elementosy estructuras de variable complgjidad.

En la construccién y socidizacion de la misica colaboran la confor-
macién de una cadena de transmision de | os saberes, las estructurasy valo-
res, las practicas musicaes y sociaesy los discursos asociados a lla, asi
como € conjunto de artefactos, utensilios o instrumentos musicaesquesir-
ven en su congtruccién. En lavision complea, holigticay hologréfica (4)
que pretende € presente trabajo, todos estos elementos se articulan en una
estrechavinculaciony esposible, através del estudio de un elemento, com-
prender e complegjo entramado de lo socia (Bohm, 1998) (Grof, 1999).

Lamusicay sus*“utensilios’ -losinstrumentos-, son portadores de
sentido (Dournon, 1981) y este sentido le esconferido por los contenidos
delaculturaquelaegjecutay por aquellos hombres que son participes de
losmismos procesosenloscuaesseveinvolucrada. A suvez, y conecta-
dacontodaslasesferasdelavidasocia deun pueblo, ellapuede ser “lei-
da’ como hecho cultural, antropol dgico, que “habla’ de la experiencia
de vida de un grupo humano.

Losinstrumentos pueden aportar valiosos datos sobre | os procesos
devidadel grupo: losrecursos sonoros, lastécnicas de g ecucion, los co-
nocimientos del grupo sobre los fendmenos acusticos, |as préacticas, |os
usos, latecnologia, las técnicas aplicadas alafabricacion de instrumen-
tos, los conceptos subyacentesalaejecuciony alamusicay también, en
un sentido simbdlico, |0s conceptos subyacentes ala representacion del
mundo y la cosmogonia. Desde un punto de vista etnol 4gico, € estudio
delainsercién del instrumento en la cultura aporta valiosos datos sobre
la participacion de los actores sociales en las practicas musicales asi
como |os procesos de diferenciacion sexual en lamUsica, losritosy las
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précticas de un grupo, las cadenas de transmision, la vinculacion entre
gjecucion musical, roles, status y niveles de conocimiento o de preemi-
nencia social, etc. (Dournon, 1981).

Enlassociedades &grafas, lamUsicaespartedelatradiciony setrans-
mite de varios modos de una generacién (entre sujetos contemporaneos en-
tre si), a otra generacion (de padres a hijos), o entre varias generaciones
(abudlos-nietos); dealli laimportanciaque guardasu transmisién vinculada
al orden de lasrelaciones de parentesco. Su estructurareflejaun propdsito:
latransmision de saberes, lareproducci én continuadaatravés de mediosde
comunicacion. Como hecho cultural transmitido, lamisicaesta sujetaalos
procesos de recreacion e invencion de latradicion (Prins, 1993).

M Usica, Parentesco y estrategias de reproduccion

Analizado en una amplia perspectiva, € parentesco es la expre-
sién que abarcal ossistemas delazos 0 asociaci oneshumanasde caracter
natural oficticio que establecen continuidad y ruptura, proximidady dis-
tanciaen lasrelaciones entre los hombres: por ello, cada sistema de pa-
rentesco “dacuentade’ y “grafica’ €l espacio social en cada cultura. El
parentesco eslabase de laasociacion humana. El mismo distingue entre
aquelloshombres cercanos o distantes, tanto en el tiempo como en €l es-
pacio social, estableciendo cadenas de transmision y vinculacion biol o-
gica, socid y cultural. A través de dichas cadenas, la estructura social
transmite los contenidos culturales procurando y haciendo posible la
continuidady el cambio en lacultura. El parentesco, -al igual quelacul -
tura con la cual establece unarelacion similar alade espejo y reflgjo-,
estaintegrado por sistemasdeaccion (definicion delasregul aridadesdel
comportamiento) y pensamiento (definicion de estructuras conceptual es
y simbdlicas) (Fox, 1972).

El parentesco tiene resonancias intelectivas y afectivas ya que €
mismo tiene la capacidad de expresar componentes afectivos y/o rela-
cionessimbdlicasy abstractas quetienenvidapropiacomo compleosde
percepcion de lo real, los cuales g ercen influencia determinante sobre
las formas que los hombres viven y practican desde las concepciones
ideol dgi cas, pasando por las asignaciones derolesy status, hastalascir-
cunstancias més pragmaticas de la existencia; en otros términos, como
loshombresasumenlametéforadelaviday €l vivir (L épez-Sanz, 1993).
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Segun esta perspectiva, €l parentesco designarialasfuncionesrea-
lesy simbdlicasquecadaser juegaen el entramado social, con respectoa
si mismo y alos demés actores con los que interactlaen lavida cotidia-
na, enlavivenciamiticay ritual de sugrupoy en el proceso histérico co-
mUn (L6pez-Sanz, 1993). Destacalavirtud del parentesco como lengua-
jesacial abstracto que permite alos hombres comunicarse, interactuar y
vivir, desde una perspectivavital, y como lenguaje analitico-cognitivo,
susceptibledeelaborar y develar lametaforasocia y debrindar a inves-
tigador las herramientas necesarias para el andisisy lacomprension de
loreal: lengugje, asu vez, develador de laintrincadared social.

Detrasdetodaestructurasocia resaltalatramaotejido propiadelas
relaciones de parentesco que le caracterizan: 1os“ sistemas de parentesco”
conforman asi el armazoén socid que le da sustento a dicha estructura so-
cia y lahacen posible permitiendo las distintas asociaciones entre | os su-
jetossociales. El parentesco tieneinterrel aciones con todos|os ambitosde
lavidasocid: parte desdelaintegracion deego aunafamilia, los procesos
deenculturaciény educaci én brindados por éstay por loselementoseins-
tituciones sociales circundantes; |as distintas asociaciones, identificacio-
nesy diferenciaciones establecidas con |os miembros del mismo grupo 'y
de otros grupostanto cercanos como distantes; losrolesy € status desem-
pefiado en & medio socio-cultura, las ocupaciones, actividades, profesio-
nesy trabaj s sel eccionados eimpuestosy un sinniimero de transacciones
socidesde ampliasrepercusiones: parentesco nosremite alas actividades
bi ol 6gi cas propias de laespecie, asus capaci dadesfilogenéticasy adapta-
tivas, alaeducacion, alofamiliar, alo politico, aloideol 6gicoy econémi-
co... enfin, alo cultural en su mas amplia acepcion.

El Parentesco abarcatanto | os hechosvistos como de reproduccion
biol6gica como las estrategias desarrolladas por 1os hombres para que
los actos de apareamiento sexual y reproduccién social y cultural sean
posibles. Dichos recursos, que podrian denominarse estrategiasdere-
produccion, seguin Francisco Giner Abati, abarcan losrituales de corte-
jo, € gaanteo y la seduccion. Dentro de dichas estrategias, la musica
ocupa un connotado papel ritualistico en infinidad de culturas. En €l ri-
tual de cortejo | os sujetos gjecutan lamusicao lapropician como vehicu-
lo que les permita generar la afectividad necesaria paraacceder al inter-
cambiodecariciasy franquear lasbarrerasculturalesy personalesqueli-
mitan la posibilidad del acto sexual (Abati, 1994).
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El parentesco tiene amplias dimensiones: puede manifestarse ani-
vel econdmico, anivel mitico, anivel ritual y anivel metaforico. En me-
dio delahorizontalidad del parentesco, € lingje representa una dimen-
sién vertical que estructuraal clan, designaaun territorio y lagente que
lo ocupa, se hacetierra. En su marco algunos persong es se constituyen
en centros de referencia.

METODO

El trabajo de campo, desarrollado desde 1997 hasta la actuali-
dad, tiene como escenario lallamadaBajay AltaGuajiraque corres-
pondeal territorio venezolanoy se extiende por el norestedelaPenin-
sulade la Guajira hastala poblacién de Cojoro. Entre las comunida-
des visitadas se encontraron la Lagunadel Pgjaro, Makukutao, Para-
guaipoa, La Gloria, Moinay Guarero, en las cuales se entrevistaron
treintapersonas hasta sel eccionar lossieteinformantes: Nectario Fer-
nandez y José Angel Fernandez, Narciso Rincon, René Fernandez,
Venancio Fernandez, Virgilio Fernandez y Octavio Paz, todos ellos
procedentes de distintos puntos de la Guajira (5). Estainvestigacion
ha pretendido realizar un andlisisinterpretativo del objeto de estudio
basado en la observacion y descripcion etnogréfica de las practicasy
lavidacultural deloswayuu, todo ell o aunado aunarevisi6n contras-
tada con la teoria antropol 6gi ca més reciente.

Se desarrollaron las siguientes estrategias metodol dgicas: revi-
sion bibliogréficay trabajo de campo (apoyado en la observacion y
descripcion etnografica de préacticas rituales y aspectos relativos al
objetodeestudio-lapracticamusical del taliraai-, suinsercionenlos
procesosdelavidasocial y larecopilacion de datos aportados por los
informantes en forma de entrevistas semi-estructuradas dirigidas a
musicosy ejecutantesdel Taliraai y conversacionesinformalesy en-
trevistaslibresafamiliaresy amigosdelos gjecutantesy participesde
lapracticadel Taliraai. Unavez recopilados los datos, se procedié a
suandlisis, reconstruccion einterpretacion. Lasentrevistas, clasifica-
das por gjes tematicos, constituyeron el “corpus” de esta investiga-
cion, el cual fue sometido aunriguroso anélisisinterpretativo conmi-
ras a alcanzar |os objetivos propuestos.
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ANALISISY DISCUSION

Deter minantes sexuales en la asignacion detareas

Enrelacion aladistribucién deroles, las labores del pastoreo ocu-
pan buena parte del tiempo de los waylu. Hombres, mujeres y nifios
comparten actividadesen € cuidado delosrebariosy, alavez, marcandi-
ferencias notablesen otras actividadesrel ativasal hogar, lacocing, € te-
jidoy lamusica, principalmente. Muchas de estas diferencias se expre-
sany sancionanen €l nivel discursivo como determinantessexualesenla
asignacion de taress:

“JF- Si hay, lamujer wayuu canta el piache...

JV- Pero, ¢L.amujer wayuu no tocainstrumentos?

JF- number

JV- ¢Por qué?

NR- Ese no es €l arte que le ensefian ala mujer waylu, sino
solamente € tegjido...

JV- Pero, ¢Podria aprender?

JF- Si podria pero, no le compete como mujer wayQu...

JV- En sus funciones como mujer wayuu... O sea, ¢es0 esta
reservado parael hombre?

JF- Pl hombre... “ (Vilchez, 1998).

En la culturawayu alamujer y al hombre le corresponden desa-
rrollar actividades diferentes. EI hombre cuidadelosrebafiosy setrasla-
daen buscadeaguay pastosde acuerdo alaalternanciade estaciones se-
casy lluviosas, la matanza de animales, la construccion de pozosy ca-
cimbas. A lamujer le corresponden lacrianzadeloshijos, lapreparacion
de los alimentos, € mantenimiento del hogar, € tejido, laafareria, y la
gjecucion y preservacion de muchos de los rituales waylu y, ocasional -
mente, algunas actividades de pastoreo.

El masico g ecutante. Rol, statusy relaciones de género

AUn cuando no existe una dedicacién exclusivaal guehacer musi -
cal por parte delos musi cos waylu -quienes deben desarrollar otrasfun-
ciones como pastores en unamuestrade lamultiplicidad deroles-, éstos
parecen recibir unaconsideracion especia dentro del grupo. Muchosde
ellos pertenecen a clanes muy reputados donde ocupan un status privile-
giado.
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En generd, losinstrumentos, y entre ellos €l taliraai, son g ecuta-
dos por hombres. Las mujeres no participan de lamayoria de las activi-
dades musi cales como gjecutantesy, solo desarrollan lapracticamusical
del canto de Jayeechis (6), practica que es muy comun en lamujer wa-
yluy queno seencuentrarestringidaal rito mortuorio. Lanormacultural
parecea ejarlasdel gerciciomusical (invisibilidad del rol) y conducirlas
haciaotraslaboresentrelas cuales destacalos oficiosdomésticosy €l te-
jido, actividades que gozan de alto status y prestigio y mostradas como
modelos en los mitos. El mito de Waleker, por ggemplo, gemplarizala
dedicacion femeninaal tgjido, tal como haquedado expresado enlasopi -
niones de los informantes (Paz | puana, 1973) (Cuadro 1).

Preparacion y ensefianza musical. Procesos de transmision y
aprendizaje

Uno delosaspectosdestacablesesd relativoalaformadetransmi-
siony aprendizaje delaprécticamusical entreloswayUu. Al ser inquiri-
dos sobre este punto en las entrevistas, todos | os informantes coincidie-
ronen afirmar enféticamente que no existiaentreloswayu lafuncion de

Cuadro 1. Organizacién de labores entre el hombre'y la mujer
wayUu. Este esquema clarifica las relaciones de género
en relacion alas actividades (Roles) y la consideracion
socia de las mismas (Status)

Preparacion _tierra/liuertos FORMACION
Instrumentos de trabajo < DE CAPITAL
Construccion de vivienda
HOMBRES Construccion de cacimbas
TRABAJO Pastoreo y cuidado de do
{ Transporte [3
Ejecucion de instrumentos musicales
Arreglos legal af08
Guerra/cobro de ven, S PRESTIGIO
Armas
Rituales

COMERCIO

i TEXTILES

W Rituales (Suefios, Encierro, Piacheo, entierrosph|
MUJERES ») Acarreo de agua

TRABAJO Cociaali Ny

Cuidado y educacion de los Nifios ORDI
R S CONSUMO
ph Limpieza vivienda DOMESTICO
Comercio/venta de re

Fuente: Elaboracion propia, a partir de Schwimmer, B. 1997.
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ensefiar lagjecucion delosinstrumentosmusicalesy quetodo el aprendi -
zaje se producia por € solo interés de |os aprendices. Esto se enmarca
dentro de todo e contexto cultural waylu en el cual, los procesos de
transmision y aprendizaje -que difieren de los conceptosy las précticas
occidental es sobre la educaci6n-, se fundamentan en la observacion, la
imitaciony larepeticidn (aspectos que estén bien marcados en las entre-
vistas) y se perpetlian de generacion en generacion.
Conrelacionalareproduccion deunrepertoriotradicional y alasin-
novaciones musicales dentro de lamusicawayu, los informantes decla-
raron aprender su repertorio escuchando a otros musicos y creando sus
propias composiciones. El repertorio de piezas del taliraai parece respon-
der alatradicién delaculturamusical waydu. El conocimiento delasposi -
bles transformaci ones sufridas por € mismo, asi como sus caracteristicas
requeriran futuras y especializadas investigaciones sobre el tema.

Tal y como se planted en el marco tedrico, lamuasicaway(u transmi -
te contenidos culturales cuyos cédigos son accesiblesy comprensibles al
oyentewayUu; éstacomunicaeventos, contenidos miticos, historias, emo-
cionesy sentimientos que el waylu manejaen su mundo cultural y ensu
vidacotidiana(Vilchez Faria, 1998). Parailustrar laideaanterior, algunos
musi cos colocaron como g emplo a otro musico wayuu a quien descalifi-
caban “ por no conocer el repertorio delamusicawaydu” y por no transmi-
tir contenidos relevantes para € oyente wayuu. Sefialaron también como
este mUsico no representa el sentimiento musical wayduy, por elo, esre-
chazado por los miembros del grupo quienes se ufanan de conocer dicho
repertorio y dichos contenidos (Vilchez Faria, 1998).

Vinculos del parentesco

Existe un vinculo de parentesco real 0 metaforico entre aquellos
quetransmiteny aquellos que reciben la practicamusical y lagjecucion
del taliraai, especificamente. Como gjemplos, es posible citar las si-
guientes relaciones:

O Nectario Fernandez Jayariy( dice haber aprendido de su padre,
“Torito” Fernandez Uriana, quien a su vez aprendié de un tio ma-
ternollamado “ Kururu” Uriana. Este Ultimo, asu vez, parece haber
aprendido la préctica del taliraai con un tio materno, también lla-
mado “Chano” Uriana. A Nectario le sucede en el aprendizaje del
instrumento su nieto David Julio, de laprogenie de su hija Susana.
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Noteselalineamaternapresenteen latransmisiondelapracticadel
instrumento.

O Venancioy Virgilio Fernandez Jayariy, son hermanos, hijosdelg-
nacio Fernandez -también masico-, y “sobrinos’ tanto de Felipe
“Isho” Fernandez Jayariy(, (gjecutante delakaasha, latrompay
€l taliraai) como de Nectario Fernandez Jayariyu (g ecutante del
taliraai) (primos). Néteselapertenenciadelosmusicosalamisma
linea de lingje materno Jayariyu.

[J Octavio Paz Epiay, essobrino del famoso mdsico waytiu José An-
gel Fernandez, “ € carrillo”, quien dej6 pruebade sumusicalidad y
maestriaen lagjecucion deinstrumentos, enespecial del taliraai.

Detodo lo antesexpuesto esinobjetablelaexistenciade un vinculo
de parentesco y geneal ogia mediando en |os procesos de aprendizaje de
esteinstrumento. Parafuturasinvestigaciones, puede avanzarse la hipo-
tesis de que existe una cercanarelacion entre estos dos clanes -Urianay
JayariyU- y los procesos de conservacion, transmision y aprendizaje de
las précticas musicalesy rituales del taliraai.

Durantegeneraciones, lapracticamusical del taliraai hapermitido
alosmiembrosdelaculturawayuu lainternalizaciény el reforzamiento
de contenidos de gran significacién en su cultura, asi como la actualiza-
cién de importantes précticas ligadas a &mbito de las relaciones de pa-
rentesco. La gjecucion y la practica ritual de este instrumento parece
cumplir un papel vital paralacontinuidad delatransmisiony €l afianza-
miento delasociedad y lacultura, asi como también de conductas de ca-
racter mitico y ritual; a su vez, estas préacticas parecen propiciar el esta-
blecimiento o fortalecimiento de las alianzas y |as relaciones de paren-
tesco. Lagecucion del taliraai parte de latradicion oral y musical wa-
yGu como un todo. Laconstruccion, gjecuciony lastradicionesligadasa
este instrumento han constituido una précticarestringiday perpetuadaa
través de la linea varén wayUu, es decir, constituyendo una cadena de
transmision queinvolucraalosvaronesdel grupo vinculadospor viaute-
rina: abuelos, tios, nietosy sobrinos, en unaespecie derelevo generacio-
nal, focalizado en € principio hembra (L 6pez-Sanz, 1993).

En laactualidad, se observa una aparente extincion de la practica,
tal vez relacionadacon lasdificultadestécnicasligadasasu gecuciony a
latransformacion delos elementos cultural es que permitian el estableci -
miento de una solida cadena de transmision. La posible extincion o
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transformacion de dicha practicarepresentaunamuestra de la constante
dindmica de cambiosy globalidad actuales.

El mitoy laprécticaritual del taliraai

El recibimientoy el agasajo de huéspedes

Alolargo demi investigacion enlas comunidadeswaylu lassitua-
ciones de hospitalidad han variado de acuerdo alas circunstanciasy los
contextos particulares de cada visitay cadacomunidad pero, siempre ha
estado presente lamusica. Seaatravés de précticasinstrumental es o vo-
cales o en laaudicién de vallenatos (7), la musica ha desempefiado un
importante papel en todas las experiencias observadas.

La primera percepcion de esta relacion se produjo a inicio de mi
préctica de campo en lainvestigacion de este instrumento anteriormente
desconocido parami; como muestra de amistad y de bienvenida el padre
denuestro guia, Nectario Fernandez JayariyU, € ecuto paraun nutrido gru-
po deestudiantesy profesoresreunidosen su casad repertorio del talir aai
gue € mismo habia construido ante nuestros ojos (Visitaala Laguna del
P4jaro). En posteriores visitas, fuimos honrados con esta practicaritual.

Igualmente, en lavisitaalafinca de Venancio Fernandez, fuimos
agasaj ados con comidas, bebidasy un amplisimo recital deinstrumentos
wayUu entre los cuales destaco d taliraai (Guarero).

El ritual decortejo deunajoven wayuu por partedel g ecutan-
te. Estrategias de reproduccion

Una de las situaciones en las cuales e musico wayuu sefiala que
gjecutad instrumento esen e ritual del galanteo, del cortejo; el sonido
del instrumento parece halagar alas mujeresy facilitar el acercamiento
sexual. Los distintos informantes way(u alos que tuvimos acceso coin-
ciden en afirmar que la gjecucion de instrumentos, en general, sirven
paraenamorar en los rituales de cortejo. En conversacion informal, Ve-
nancioy Virgilio Fernandez afirmaron categéricamentelautilizacion de
los instrumentosy del canto (jayeechis) parael enamoramiento.
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CONCLUSIONES

Durantegeneraciones, lapracticamusical del taliraai hapermitido
alosmiembros delaculturawaylu lainternalizaciény el reforzamiento
de contenidos de gran significacion en su cultura, asi como la actualiza-
cion de importantes précticas ligadas a ambito de las relaciones de pa-
rentesco. La gjecucion y la practica ritual de este instrumento parece
cumplir un papel vital paralacontinuidad delatransmisiony el afianza-
miento de determinados rasgos de sociedad y cultura asi como también
de conductas de carécter miticoy ritual; asu vez, estas practicas parecen
propiciar el establecimiento ofortalecimiento delasalianzas, lasrel acio-
nesdegéneroy lasrelacionesde parentesco. Enlaactualidad, seobserva
unaaparente extincion dedichapractica, tal vez relacionadacon lasdifi-
cultadestécnicasligadas asu gjecuciony alatransformacion delosele-
mentos cultural es que permitian el establecimiento de una solidacadena
detransmision. Laposible extincién o transformacion de dicha préctica
representaunamuestradelaconstante dindmicade cambiosdelaestruc-
turasocial de loswaylu y de las practicas musicales enfrentadas a una
constante convivenciacon laasuncion deformas musicalesdelas comu-
nidades criollas (8).

El continuo contacto con lasociedad occidental pareceestar produ-
ciendo cambios substanciales en |as estrategias de reproduccion asumi -
daspor el way(u en su vidacotidiana. Las multiplesreferencias de nues-
trosinformantes nos hablan del desuso delaprécticadel encierroy dela
asuncién de nuevas practicas con relacion a apareamiento sexual, enlas
cuaesd cortgjo, el galanteoy el uso delamuisicay los cantosjuegan un
papel fundamental como estrategias de reproduccién.

Notas

1. LaPeninsuladelaGuajiraesun extenso territorio enmarcado entre
lascoordenadas 71° y 73° delongitud Oestey 11° 848" y 12228" de
latitud Norte, ubicado al extremo nor-occidental de la América del
Sur. Limitaa Nortey al Oestecon el Mar Caribe, al Sur conel Norte
del Macizo delaSierraNevada, delosMontesde Ocay delaSierra
dePerij&; a estelimitacon el GolfodeVenezuela. Esteterritorio esta
dividido politicamente entre dos naciones limitrofes: Colombiay
Venezuela (Goulet, 1981:3) (Pérez Preciado, 1990: 25-27).
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2. Lafamiliadel padre formaun grupo de parientes uterinos paternos
(oupayu).

3. Se consideran los aportes de investigadores como Alan Merrian
(1964), y Bruno Nettl, dirigidosael aborar unavisién delosestudios
de larelacién musica-cultura como antropologia de lamusica.

4. Siguiendo los supuestos de David Bohm, la condicion holografica
refierealacualidad delatotalidad complejaque hace posible, atra-
vésdecualquier elemento, penetrar enlaestructuray lacomposicion
y articulacion delos otros €l ementos paralacomprension delatota-
lidad (Bohm, 1998).

5. Ladispersion de las comunidades wayu, su bgjo nivel numéricoy
la escasez de musicos condujeron ala anterior seleccion.

6. Estructuras musicales vocales que cuentan historias entre los wa-
yau.

7. El Vallenato es una formavocal-instrumental que surgio en las co-
munidades mestizasdel Valle de Upar (Colombia). Enlaactualidad,
su practicay audicion através delos canales comercial es (grabacio-
nesy emisionesradial es) se encuentraextendidapor todo €l corredor
fronterizo colombo-venezolano, la Peninsulade laGuajiray secto-
res importantes de las principales ciudades y zonas agricolas de la
region zuliana, gestando una verdadera dinamica de cambios en el
ambito de las actividades musicales de toda la zona.

8. Se entendera por criollas, aguellas comunidades producto de los
procesos de sociogénesis originados apartir delallegadadeloshis-
panos aterritorio americano.
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