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Resumen

El proposito de este trabajo es presentar el funcionamiento dialdgico
del texto/discurso filmico producido entre el autor cinematografico y
el publico espectador destinatario. La investigacion encuentra su
soporte en la imagen-pensamiento del cine, la Semidtica y la
perspectiva totalizante del gran texto de la cultura. EI modelo
construido, tiene como estructurante teorico basico el concepto de
actividad situada, el cual permite contextualizar los actores
semioticos, las acciones, los temas y los discursos sociales en una
sintaxis y semantica del filme, puesta en relacion a través de una doble
pragmatica, la interna y la externa. El modelo se aplicé en el andlisis y
acercamiento semiodtico a la filmografia del cineasta venezolano
Roman Chalbaud, el cual revela las bondades del uso del modelo
semidtico como posibilidad de analizar desde el arte, la comunicacion
y la cultura, un determinado cine de autor.
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Cinema semiotic: Dialogic
Simetric/asimetric Model for the Analisys
of the Film Text/discourse

Abstract

The purpose of this research is to present the dialogic functioning of
the filmic text /discourse, which is produced between the cinemato-
graphic author and the spectators. The research is supported in the im-
age—thought of the cinema, the semiotic methods and the totalizing
perspective of the culture’s great text. The theoretical model has as its
structural base the concept known as situated activity, which allows to
putin context the semiotic authors, the actions, the themes, and the so-
cial discourses in a syntax and semantic of the film, all in relation
through an internal and external pragmatic. The model was also ap-
plied in the analysis and the semiotic approach to the filmography of
the Venezuelan film maker Roman Chalbaud, where it reveals its
qualities as a possibility to analyze a specific author’s cinema from the
artistic, communicational and cultural point of view.

Key Words: Semiotic of the cinema; communication’s model; analysis

of the filmic text/discourse; author’s cinema.

1. Precisiones teoricas y metodoldgicas en la
construccion del modelo propuesto

La Semiotica es ciencia encargada de aportar teorias y métodos que

abarcan el estudio de los signos en las practicas significantes, no s6lo como
sustitucion material de objetos, fendémenos o conceptos, con lo cual facilita
el intercambio de informacién en la sociedad, sino también, como disciplina
critica que facilita la comunicacion en la semiosfera’ de la cultura.

La Semiosfera es “el espacio semidtico necesario para la existencia y el funciona-
miento de los lenguajes, no la suma total de los diferentes lenguajes; en cierto sen-
tido, la semiosfera tiene una existencia previa y esta en constante interacciéon con
los lenguajes”. LOTMAN, Yuri (1990:123).
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Esta ciencia fund¢ el concepto de semiosis (Peirce, 1839-1914),
entendido como el proceso del engendramiento de signos desde su po-
tencialidad (de Primeridad) hacia su genuinidad (de Terceridad) (Me-
rrell, 1998a); es decir, de signos de menor complejidad hacia signos de
mayor complejidad. Este concepto de semiosis corresponde a la concep-
cion triadica del signoz. Pero también existen semiosis diadicas, en aten-
cion al signo concebido por Ferdinand de Saussure (1857-1913); por lo
que podemos encontrarnos con procesos de engendramiento binarios en
contrastes con los triadicos.

La semiosis, en términos generales, obra en la mediacion para in-
terpretar, desde nuestra propia complejidad hasta la complejidad sisté-
mica de los otros. Una semiosis que es proceso de busqueda y de trans-
formacion desde nuestra manera de percibir y concebir los objetos del
mundo natural y del mundo de la vida, para engendrar mundos semioti-
cos posibles. La semidtica nos facilita el analisis del proceso semidsico
en general al considerar todo tipo de signo y sus relaciones, en ambitos
intertextuales como transtextuales, siempre en la semiosfera como su-
praestructura, es la que provee a esta investigacion de las herramientas
heuristicas y epistémicas para construir un modelo semidtico como me-
tafora operativa que intervenga desde la coherencia de sus estructuran-
tes, una determinada materia de la expresion, y de este modo, poner en
relieve sus procesos de produccion.

El modelo construido tedricamente, es al mismo tiempo aplicado
en el estudio de la filmografia del cineasta venezolano Roman Chalbaud.
Este cineasta produce desde el esquema institucional del cine de autor,
cuyas estrategias textuales/discursivas prometen comprobar, tanto en
cadauno de sus filmes, como en conjunto, la presencia de un proyecto de

2 Una relacion triddica del signo consiste esencialmente de tres correlata o categorias
que Peirce denomina Primeridad (Firstness), Segundidad (Secondness) y Terceridad
(Thirdness). Merrel (1998a:52) resume estas categorias como sigue: 1. Primeridad: el
modo de significacion de lo que es tal como es, sin referencia a otra cosa (i.e. es una
cualidad, una sensacion, un sentimiento, la mera posibilidad de la conciencia de algo
aparte del “yo”). 2. Segundidad: el modo de significacion de lo que es tal como es, con
respecto a algo mas, pero sin referencia a un tercer elemento (i.e. incluye la conciencia
de algtin otro). 3. Terceridad: el modo de significacion de lo que es tal como es, amedi-
da que trae un segundo y un tercer elemento en relacion con el primero (i.e. abarca la
mediacion, la sintesis, de las categorias Primeridad y Segundidad).
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enunciacion con la puesta en escena de actividades situadas de la socie-
dad, marcadas por una semiosis interpretativa de lo que saben, creen y
piensan los destinadores de la comunicacidén cinematografica.

Al hablar de comprobacion, queremos significar que estamos en
presencia de procedimientos deductivos, obtenidos a partir de la abduc-
cion. La semidtica greimasiana es deductiva y la peirceana es abductiva.
Podemos reunir estos procedimientos al darles un orden metodoldgico.
Por lo tanto, el método utilizado en esta investigacion, es construido sobre
las rupturas de las semidticas antes mencionadas. Se trata de proponer un
modelo tedrico-metodologico cuyo funcionamiento se inicia desde la ab-
ducciodn al plantearnos un problema especifico para estudiar en términos
de metaforas (Fabbri, 2000) de un como si fuera verdad, seguido de infe-
rencias que permiten no dar por verdadero fendémenos similares, como es
el caso de la inducciodn, sino inferir algo diferente en lo observado como
resultado para ir descubriendo las causas.

La integracion de los basamentos teorico-metodologicos de estos
dos epistemes (Peirce/Greimas), resultan pertinentes para construir
nuestro modelo semiodtico de comunicacion dialogica entre el autor cine-
matograficoy el piiblico espectador intérprete a través del texto/discurso
filmico en un contexto de referencia, que también toma en consideracion
el reenvio a otras esferas de la cultura. La referencia ayuda a precisar los
codigosy los signos, a determinar la significacion de entre aquellas posi-
bles, y a facilitar la comunicacion entre los destinadores de la comunica-
cion que conforman una “comunidad genérica” (Altman, 2000:229) de
interpretacion en el cine de autor.

La “comunidad genérica” de interpretacion es la que imprime vi-
gor a la fuerza de un género cinematografico, y esta constituida por un
grupo de espectadores, en parte real, en parte imaginado, que siguen los
filmes producidos bajo un determinado género. El proceso de constitu-
cion de comunidad genérica,

estd cuidadosamente oculto (...) entre los editores de todo tipo
de articulos, desde libros y musica a comics y videojuegos,
que resulta perfectamente comprensible que los espectadores
de los géneros sean incapaces de percibir hasta qué punto
esos intereses comerciales [e ideoldgicos] configuran las
practicas de lectura genérica que apuntalan a esas comunida-
des relacionadas cara a cara (Altman, 2000:229).
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Hemos concebido la nocién de supraestructura asignada a la se-
miosfera de la cultura, por considerar que la cultura se va construyendo
de capas o esferas que van quedando subsumidas en ésta de un modo
complejo autébnomo pero no independiente. Esto implica tomar en cuen-
ta la “practica hermenéutica de las traducciones interculturales” (Man-
gieri, 2000b), favorecida por la nocion de frontera y de texto en el texto
(Lotman, 1999) y por lanocion de reenvios de los juegos de los discursos
de la ciencia (Veron, 1996).

Respecto a los objetos del mundo natural, los cuales contemplan
las dimensiones semanticas del signo de la naturaleza primitiva, de la hu-
manay de la cultural; en su hermetismo que acoge la referencia, Mangie-
ri nos dice que el mundo natural puede ser interpretado desde el modelo
veredictorio generativo de Greimas, el cual entremezcla estrategias que
cabalgan en la historia de las ideas y de los discursos sociales, bajo el
principio ético y estético (Diagrama 1).

Diagrama 1
ser parecer
(secreto oculto ) (trompe I'oeil engano)
no parecer no ser

El principio ético y estético en las estrategias de la veridiccion.
Fuente: Mangieri, R. (2000b:258).

El principio ético y estético resulta privilegiado en las obras produ-
cidas como género de autor. Las estrategias de veridiccion del modelo
generativo permiten interpretar lo siguiente:

a) Lanaturaleza esconde sus secretos a la vision del profano (eje del ser
y no parecer), la naturaleza como tesoro oculto que se comunica con
el hombre a través de codigos secretos o cifrados.

b) La naturaleza como verdad abierta, como transparencia ineludible a
los sentidos. La naturaleza como principio ético-moral, como mode-
lo integral de lo bello, lo bueno y perfectamente construido. Es el eje del
ser 'y parecer.
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c¢) Lanaturaleza como mentira, como constante trompe 1 oeil a los sen-
tidos, como trampa que se esconde detras de las apariencias. Es el eje
del parecer y del no ser.

d) La naturaleza como reino de lo falso, como signo deliberado de una
falsificacion que no pretende ir mas alla de evidenciar su status de
falsedad. Es el eje del no-parecer y del no-ser (Mangieri, 2000b).

En el estado actual de la cuestion, en el contexto de la semiosfera de
la cultura, de lo que se trata es de enganar el texto de lo “natural”, y llegar
a construir simulaciones en el interior de la ciencia, de las obras artisti-
cas, y en cada una de las esferas de la cultura, segtin los modos de codifi-
cacion histérico-cultural.

El mundo de la vida nos provee de todo lo que existe, bien como
signo —suceso 0 como signo— pensamiento3 . Es el mundo de las relacio-
nes que nos habla y en la que hablamos los procesos de significacion y
comunicacion. En consecuencia, tenemos que pensar junto a Fabbri
(2000) en la hipotesis fuerte de que “las cosas” se forman, se dicen, se ex-
presan, se ponen en escenay se representan en “objetos” o conjuntos or-
ganicos de formas y sustancias; pues “podemos crear universos de senti-
do particulares para reconstruir en su interior unas organizaciones espe-
cificas de sentido, de funcionamientos de significado, sin pretender con
ello reconstruir, al menos de momento, generalizaciones que sean vali-
das en ultima instancia” (Merrell, 1998a).

Esta perspectiva particular de la semidtica no contradice su defini-
cion general como ciencia que se encarga de los signos y su produccion,
sus relaciones en el proceso semidsico en general, que incluye tanto sig-
nos-pensamientos como signos-sucesos; pues de lo que se trata es que
cada practica significante incluye una episteme diferente. La semidtica,
en sus distintas practicas significantes, tanto estructurales cognoscitivas
como cognitivas, ha demostrado su capacidad heuristica y ha contribui-
do en el desarrollo de las ciencias humanas y también naturales, al pro-
veerle modelos. En consecuencia, “La semiotica se propone, precisa-
mente, trabajar con las interdefiniciones, reconstruir los criterios de per-

3 Signos-pensamientos son los signos de la mente (connotativos) y signos-sucesos
son los que indican objetos y sucesos semioticos en el mundo mas alla de la mente
del agente semiotico (denotativos).
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tinencia para formar en cada ocasion el significado de los textos” (Fab-
bri, 2000:47).

El modelo de comunicacion dialdgico simétrico-asimétrico, cons-
truido en esta investigacion, favorece el estado dinamico de un sistema
semiotico que atafie al arte, la comunicacion y la cultura. Presenta meca-
nismos semidticos inmanentes y también extratextuales en una relacion
de exteroceptividad/interoceptividad (Greimas, 1973; Courtés, 1980),
que ofrece la potencialidad de cambiar sin dejar de ser €l mismo. Asi fun-
ciona el texto/discurso filmico de un autor cinematografico. Este desli-
zamiento entre lo fijo y lo movil que ocurre en la base de la modelizacion
de los procesos dinamicos del lenguaje, estimula un modelo de produc-
cion en el que existe un desfasaje (Veron, 1996) entre produccion y re-
cepcidn, que orienta los efectos de sentido, entre los cuales se encuentra
el sentido sugerido por el autor. Observemos la representacion del mode-
lo construido en el diagrama 2.

Diagrama 2

Texto/Discurso filmico

e Condiciones

de produccion - L . ne
(quionista y realizador — » Semiosis ¢ »  de reconocimiento

-intérpretes-) ﬁ (espectador-intérprete)

Contexto

Emisor Mensaje Receptor
Destinador Contacto Destinatario

Cadigo

U

v Objeto diramico v

Reglas de generacion ———— ACTIVIDADES SITUADAS———— Reglas de reconocimiento

Estrategias y operaciones
sintacticas/semanticas

v

Isotopias
Circulacién

Recorrido de Interpretantes

T

SEMIOSFERA DE LA CULTURA

Modelo dialogico simétrico/asimétrico en el contexto de la Semiosfera de la Cultura.
Fuente: Garcia de Molero, 1. (2004).
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Las condiciones de produccion permiten tratar las determinaciones
discursivas relacionadas con el tema y los discursos sociales, y también
las convenciones del género de ficcidon/crénica en el cual se ha ubicado
la filmografia del autor, en el marco de la semiosfera de la cultura.

Las condiciones de recepcion permiten abordar los modelos colecti-
vos de representacion con los que los espectadores interpretan el filme. Este
proceso de recepcion del discurso portador de mensajes, llamado también
de reconocimiento, genera nuevos discursos que a su vez sirven de condi-
ciones de produccion de otros discursos, y asi sucesivamente.

La circulacion permite que las representaciones puedan ser comparti-
das en los discursos sociales y publicos por los espectadores intérpretes, las
cuales pueden llegar a interiorizarse en el self como espacio publico interno;
es decir, como una disposicion social a la creencia de que las imagenes del
cine son el lugar natural en el que se cumple aquello que se cuenta. El espec-
tador intérprete pudiera asimilar esta circulacion de lo publico en una practi-
ca que restituya la accion social, politica y cultural a la semiosfera real; y de-
volver asi, toda forma posible de intervencion adecuada y pertinente a la co-
munidad genérica de interpretacion, como por ejemplo cambios que favo-
rezcan las condiciones de la vida. Y también esta circulacion, que se funda-
menta en la nocion de dinamismo, permite que los objetos interpretados en
surelacion con el Representamen se re-conozcan y se desborden en la gene-
racion de nuevos Interpretantes. Observemos el Diagrama 3, en el cual se
representa la necesidad de que exista un Interpretante anterior que engendre
un nuevo Representamen, en el orden de la expresion; y que el Interpretante
exprese la relacion del Representamen con el Objeto.

Diagrama 3

R1

Image of the ongoiness of the semiosic process
Fuente: Merrel, Floyd. (1998b:137)



