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RESUMEN

Nietzsche, desde El Nacimiento de la
Tragedia, critica despiadadamente al sujeto de
lamodernidad. El sujeto moderno, heredero del
hombreteorético o socrético, essustanciay cen-
tro del universo objetivado. Convertido en pen-
samiento y razén pura, se hadesgajado del Uno
primarioy sehaconvertido enel hijo perdidode
lanaturaleza. Esta, a su vez, esta, como objeto,
arrojadaenfrentey considerada como enemiga;
como tal, se encuentra avasallada por el sujeto
moderno. Nietzsche propone el individuo artis-
tacomo alternativaal sujeto moderno. Imitador
delas dos potencias artisticas, a saber, ladioni-
siaca y la apolinea, su principal caracteristica
consiste en saberse accidente o fenémeno de la
Voluntad césmicay negar su total autonomiae
independencia de la naturaleza. Esencialmente
disarmodnico, el individuo artista refleja en su
obra la contradiccién interna que enfrenta su
tendencia centripeta hacia la unidad césmica
con su tendencia centrifuga hacia la dispersién
fenoménica, multiple e individual .
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ABSTRACT

Startingwith Die Geburt der Tragddi (The
Birth of Tragedy), Nietzsche criticizes the sub-
ject of modernity mercilessly. The modern sub-
ject, heir of the theoretical and Socratic man, is
the substance and center of an objectified uni-
verse. Converted into thought and pure reason,
he has become cut off from the primary One and
transformed into the lost son of nature. At the
same time, nature is objectified and considered
an enemy; as such, it is enslaved by the modern
subject. Nietzsche proposes the artistic individ-
ual asan alternativeto the modern subject. Imita-
tor of the two artistic powers, the Dionysian and
Apollonian, his principal characteristics are
knowing that his self is an accident or phenome-
non of cosmic Will and denying his total auton-
omy and independence from nature. The artistic
individual is essentially inharmonic and his
works reflect the internal contradiction that op-
poses the centripetal tendency towards cosmic
unity against the centrifugal tendency toward
multiple and individual phenomenal dispersion.
Key words. Nietzsche, subject, artist.
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INTRODUCCION

El individualismo humano es unadelas caracteristicas fundamental es de la M oder-
nidad. Individualismo, entendido como personacon autonomiay libertad con respecto tan-
toalanaturalezacomo alos demas seres humanos. El individuo moderno desde Descartes
vaaser considerado como sujeto conscientey racional, como “yo pensante” contrapuesto a
todo lo demas que se convierte en objeto. Kant llegaadecir del sujeto especificay auténti-
camente humano quees reineVernunft” o razén pura, productoradel mundo delalibertad
y de lamoralidad para contraponerlo al mundo natural, fenoménico y objetivo en el que
rigelanecesidad. El sujeto quees pensantey querientevaatribuyéndoseresponsabilidades
cadavez mayores, a correr de los tiempos modernos: con su libertad se hace responsable
inmediatoy directo de su relacion con Diosy de su personal salvacion; se hace responsable
y agente delamoralidad; es actor de su vida personal; como ciudadano, se hace responsa-
bley legitimador del poder politico; como integrante de un pueblo o nacidn, se hace res-
ponsabley hacedor delahistoria. El individuo humano, en sudesarrollo enlaModernidad,
sigueun proceso de separaciony enfrentamiento con lanatural ezay conlahumanidad mis-
maque haconducido alaamenazaactual por laquelahumanidad y su existenciaen el pla-
netatierra se encuentra seriamente en peligro.

NoesNietzscheel primero en darse cuentade que el hombresehavenido aejandode
la naturaleza. Rousseau habia dado ya la voz de alerta un siglo y cuarto antes, en 1749,
cuando escribe su Primer Discurso sobre las Cienciasy las Artesy gana el premio dela
Academia de Dijon. El tema central, que se verarepetido en todas sus obras posteriores,
consiste en entender por qué el hombre moderno ha venido degenerando humanamente
—moralmente—en lamedidaen que se han desarrolladolascienciasy lasartes. Larazon Ul-
timade estadegeneracion laencuentraen que el hombre moderno havenido algandosedel
hombre natural. El hombre natural era auto-suficiente y establecia relaciones con otros
hombres simplemente por placer; el hombre moderno, por haber desarrollado innumera-
bles necesidades, hadejado de ser auto-suficiente paraconvertirse en dependiente detodos
|os demés hombres. Cadaser humano necesitaalos demas parapoder satisfacer susnume-
rosas necesidades'. Sus relaciones inter-subjetivas han dejado de ser placenteras para de-
venir Utiles. Los demés seres humanos son, parael hombre moderno, medios einstrumen-
tosdesu propiautilidad. “ El corazon (del hombre moderno) no hace masqueintentar poner
alos demés debajo de nosotros’?. Sus relaciones son esencialmente inhumanas y malas.

Tambiénlospensadores romanticos alemaneshabian |lamado laatencion decémo el
hombre moderno habiaroto launidad césmicay cultural que habiaexistido en lostiempos
helénicosy mantenidoalolargo delaEdad Media. Citemosalgunos. Novalis, por ggemplo,
describe, en su fragmento novelado Heinrich von Orterdingen, laedad modernacomo una
épocafragmentaday a hombre como perdidoy solitario. Llegaadesear lareunificacion de

1 LesDialogues. Rousseau, juge de Jean-Jacques. Second Diaogue, Edit. Colin, Paris, 1962: “le méchant
n’est méchant qu”acause du besoin qu’il ades autres, que ceux-ci nelefavorisent pas assez, que ceux-lalui
font obstacle, et qu’il ne peut ni les employer ni les écarter ason gré”.

2 Op.cit., Second Dialogue: “le coeur ne sait pluss occuper désormais qu”amettre tout e monde au dessous
denous’.
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laCristiandad con el fin derehacer launidad del mundo medieval®. Schelling veen lanatu-
ralezano el objeto enfrentado a sujeto sino la manifestacion inmediata del Absoluto. La
naturaleza es la manifestacion inconsciente del Absoluto, mientras el Yo eslamanifesta-
€ion consciente de ese mismo Absol uto. Son dosmomentosdistintosde unanicay misma
realidad, enlaqueseidentifican el sujetoy el objeto. El retorno alaintuicionintelectua y al

mito unificador podra superar la fragmentacion producida por el entendimiento humano
moderno. Schopenhauer descubre laraiz de todo egoismo y de todo enfrentamiento en la
esencia Ultimadel universo que es voluntad de vivir. Los hombres se enfrentan entre si y
conlanaturalezamovidospor esaraiz Unicadel ser queeslavoluntad deviviry quesemul-
tiplica en cada uno de ellos. Ofrece, como medio para superar ese egoismo primigenio y
esencial queesel origen detodoslosmales, lamisticagque conduce alaanulacion del egois-
mo, delavoluntad devivir, rasgando el velo de Mayao el enigmadelaindividualidad para
sumergirse en el nirvana. Lamisticay lacontemplacién artistica serian los Ginicos medios
para escapar de laindividualidad auto-destructiva.

Ninguno, sin embargo, antes de Nietzsche, se detiene aanalizar con detalle demole-
dor lamonstruosidad que entrafiael crecimiento exagerado del individuo humanoy sutotal
ruptura e independencia con respecto alahumanidad y ala natural eza entera. Su posicion
criticaante el desarrollo auténomo y sustantivo del individuo humano, comienzayaen sus
primeros escritos y, especialmente, en su primera obra importante, EI Nacimiento de la
Tragedia.

Habermas en su Discurso filosofico dela Moder nidad sefidalacriticaimplacablede
Nietzsche a desarrollo histérico que ha sufrido laModernidad y resume su pensamiento
con expresiones como “la via para escapar de la modernidad ha de consistir en rasgar el
principio de individuacion”, “en el hundimiento del principio deindividuacion” o “enla
pérdida de los limitesindividuales’ *. En opinién de Habermas ¢jntenta Nietzsche, en su
propuestade El Nacimiento dela Tragedia, borrar o eliminar loindividual con el findees-
capar de laModernidad?

El objetivo de este trabgjo sera € de intentar comprender e pensamiento de
Nietzsche con respecto al individuo humano en El Nacimiento dela Tragedia. Y este obje-
tivoimplica, al menos, lossiguientes puntosqueintentaremos cubrir: 1) Vision nietzschea-
nadel universoy su explicacion através de las dos potencias naturales artisticas alas que
denomina’lodionisiaco” y “loapolineo’; 2) el individuo teorético o socrético como contra-
punto del individuo artista de Nietzsche; 3) el individuo o sujeto moderno, como deriva-
cion del individuo teorético: sus caracteristicasy criticanietzscheana; 4) el individuo artis-
tacomo modelo humano en el que confluyen lo dionisiaco y |0 apolineo: su rescate con el
fin de superar al sujeto moderno; 5) conclusion.

I.LODIONISIACO Y LO APOLINEO

Nietzsche en El Origen dela Tragedia, influido por su maestro Schopenhauer, man-
tieneunavision dual kantianadel universo. El ser nouménico, profundoyy auténtico, lacosa
ensi, laesenciaque seidentificacon el fondo Ultimoy Unico del mundo eslaV oluntad cos-

3 DieChristenheit oder Europa (1799).
4 Habermas, Jirgen, El Discurso filosofico de la Modernidad, Taurus, Buenos Aires, 1989, pp. 121-122.
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micao el Uno primario. Sus caracteristicas més sefialadas son: ser eterna contradiccion 'y
madre del ser y delas cosas, eterno sufrimiento, eterno dolor primario. Contrapuesto aese
ser auténtico esel mundo multipley fenoménico delasapariencias, descrito comoel reflejo
delaeternacontradicciony del profundo ser esencial. El ser Gnico profundo esindetermi-
nado, y cadtico, sin formao limite alguno que lo configurey lo hagavisible y facilmente
comprensible. Esa dualidad se encuentra también en e ser humano concreto existente: su
cuerpo persona y su concienciade libertad como laméximaexpresién de su individualidad
auténomavienen aser unarealidad fenoménicao unapuraapariencia. Por €l contrario, nues-
tro ser profundo estareligado alaauténticarealidad que eslaV oluntad cosmicao € uno pri-
mario como poder infinito. Ser en el tiempo como individuo auténomo essolo laredidad fe-
noménicay pasajera de nuestro mas profundo ser que echa sus raices en e Uno primario o
Voluntad césmica ala que pertenecemos integrando, con toda la naturaleza, un Unico ser.

DeesaNaturalezaenlaquesecontraponen el ser esencial profundoo Uno primarioy
lamultiplicidad infinita de las apariencias y de las formas individuales sensibles, brotan,
sinlamediacion deartistahumano, dos potenciasartisticas: delarealidad maltipleeindivi-
dual, se derivaun mundo de ensuefio; del Uno primario, unarealidad ebriaque no solo no
poneatencion al individuo sino quebuscaaniquilarloy redimirlo por un mistico sentimien-
todeidentidad. A lapotenciaartisticaque, apartir delamultiplicidad fenoménica, produce
un mundo de ensuefio, lallamamos|o apolineo. A la potenciaartistica de la que proviene
unarealidad ebria que busca aniquilar al individuo, la llamamos lo dionisiaco. El artista
seraun simpleimitador (Nachahmer) de cadaunade esas potencias. €l artistaapolineo seréa
unimitador delapotenciaapolineaderivadadelaindividualidad fenoménica; el artistadio-
nisiaco seraun imitador de la potencia dionisiacaaniquiladoradelaindividualidad y pro-
ductora de un sentimiento de fusion e identidad con € Uno primario; el artista apoli-
neo-dionisiaco intentaraimitar la fusion de lo apolineo y de lo dionisiaco®.

El ser humano, como artista, puede acercarse a universo natural de maneras distin-
tas. Podemos contemplar, como en unaensofiacion, lamultiplicidad infinitade lasrealida-
dessensiblescon susformasy suslimites, y tener, en consecuencia, unavision muy parcial
y ligeradel universo. Esel mundo ensofiador y divinizado delasinfinitasrealidadesindivi-
duales, con susformasy suslimitesdeterminados. Eslavision superficia del comindelos
artistas que embellecen las formasindividual es de | as apariencias o de | os fendmenos. Por
€l contrario, el artista puede, sin detenerse en lamultiplicidad fenoménicade lasformasy
colores individuales, fundirse en un sentimiento de unidad e identidad con la esencia del
universo, con su Voluntad cdsmica, con su poder infinito, quees causadel sery del no-ser,
delaviday delamuerte, esencial contradicciény eterno dolor.

El artistamas completo serael quefundeen suimitacion launidady, alavez, laten-
sion esencia de la Voluntad cosmica con la ensofiacion de la multiplicidad fenoménica.
Este Ultimo artistaimita, alavez, las dos potencias artisticas contrapuestas que brotan de

5 KSAL Die Geburt der Tragodie, edicion critica de Giorgio Colli y Mazzino Molinari, De Gruyter, Ber-
lin/New Y ork, 1988, p.30: Wir haben bisjetz das Apollinische und seinen Gegensatz, das Dionysische, als
kiinstl erische M &chte betrachtet, dieausder Natur selbst, ohne Vermittlung desmenschlichen Kiinstlersher-
vorbrechen....: einmal als die Bilderwelt des Traumes...anderseits als rauschvolle Wirklichkeit, die wiede-
rum des einzelnen nicht achtet, sondern sogar das Individuum zu vernichten und durch eine mystische Ein-
heitsempfindung zu erlésen sucht. Diesen unmittelbaren Kunstzustanden der Natur gegeniiber ist jeder
Kinstler “Nachahmer”.
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esanaturaleza: lapotenciaartisticadel mundo de ensuefio delamultiplicidad y lapotencia
artisticadel fondo Ultimo unitario con el que se fusionay se identifica.

1.1. LODIONISIACO

Lavidacon su continuo perecer, eraterrible paralos primerosgriegos. Sileno, acom-
pafiante de Dionisio, afirmabaque“ parati, o mejor detodo y absolutamenteinal canzable
es no haber nacido, no ser, no ser nada. Lo segundo mejor es morir pronto”®.

De este terror alavida efimera de cada ser humano, surgia e olvido de los indivi-
duos, desuslimitesy desusformas, parafundirse enlaunidad primariadelavoluntad cos-
mica. Eslacaracteristicadelo dionisiaco. El gocey disfrute de esaunidad primigeniaque
es madre del ser, contradiccidn y eterno dolor, se manifiesta en la embriaguez (Rausch),
considerada por Nietzsche como laesenciade o dionisiaco. La embriaguez o borrachera
producida por Dionisio, dios del vinoy de las bebidas narcéticas, implicalapérdidade la
conciencia, €l total olvido deuno mismo, el desvanecimiento de su personal individualidad
parafundirse, en total identidad, con la especie humana, €l género animal y la naturaleza
entera’. En su expresion dionisiacael excesoy e desenfreno —das Ubermass, laubr i \-se
presentacomo verdad, lacontradicciény el gozo nacido del dolor hablade si mismo desde
el corazon delanaturaleza’. Lamanifestacion artisticade ese estado dionisiaco eslamuisi-
ca-danza, producida naturalmente en estado de embriaguez con el libérrimo movimiento
gestual de todos |os miembros del cuerpo®, tal como sucede en los coros baquicos griegos
con antecedentes en Asia Menor y Babilonia de los que son una evocacién las multitudes
gue, enlaAlemaniaMedieval, recorrian puebl osy ciudades cantandoy bailando el bailede
San Juan o San Vito. Esel nuevo mundo simbdlico necesario paralaexpresion delo dioni-
siaco. Bgjo el encanto delaembriaguez, cantandoy bailando, €l ser humano se siente como
miembro de unacomunidad superior, y serestauralaalianzaentreloshombres™. LaNatu-
ralezamismadejade ser enajenada, hostil y sojuzgada parareconciliarse con su hijo prodi-
go, el hombre. En este primordial estado de embriaguez por el que nosfundimos con lana-
turaleza cosmica, prevalece, como hemos dicho, la desmesura, €l olvido instintivo del yo
con suslimitesy de su responsablelibertad. Esun estado, en consecuencia, pre-consciente
y pre-moral en el quenotienen cabidani laconcienciadel “ condceteati mismo” ni €l bieny
el mal.

6 KSAL DieGeburt der Tragddie, p. 35: Das Allerbesteist fiir dich ganzlich unerreichbar: nicht geboren zu
sein, nicht zu sein, nichts zu sein. Das Zweitbest aber ist fur dich —bald zu sterben.

7 KSAL DieGeburt der Tragddie, p.28-29: ...so tunwir einen Blick in das Wesen des Dionysischen, dasuns
am néchsten noch durch die Anal ogie des Rausches gebracht wird. Entweder durch den Einfluss des narko-
tischen Getrankes, von dem alle urspriinglichen Menschen und V6lker in Hymnen sprechen, oder bei dem
gewaltigen, die ganze Natur lustvoll durchdringenden. Nahen des Frihlings erwachen jene dionysischen
Regungen, in deren Steigerung das Subjetive zu volliger Selbstvergessenheit hinschwindet.

8  Op. cit., p. 41: Das Ubermass enthiillte sich als Wahrheit, der Widerspruch, die as Schmerzen geborene
Wonne sprach von sich aus dem Herzen der Natur heraus.

9  Op. cit., p. 33-34: Eine neue Welt der Symbole ist nétig...die volle, alle Glieder rhythmisch bewegende
Tansgebarde.

10 Op.cit., pp. 29-30: Unter dem Zauber des Dionysischen Schliesst sich nicht nur der Bund zwischen Mensch
und Mensch wieder zusammen: auch die entfremdete, feindliche oder unterjochte Natur feiert wieder ihr
Versbhnungfest mit ihrem verlorenen Sohne, dem Menschen....Singend und tanzend aussert sich der
Mensch als Mitglied einer hdheren Gemeinsamkeit.
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1.2. LOAPOLINEO

El griego tienelaconviccion deque* el uno primario, en cuanto eterno sufrimientoy
eternacontradiccidn, necesitaalavez, parasu constante redencién, delavision fascinante
y de la apariencia placentera’ ™.

Parasuperar losterroresy espantosdelaexistenciay hacer lavidasoportable, €l grie-
godivinizay eternizalasformasy loslimitesdelamultiplicidad individual y luegolascon-
templay disfrutadeellas. En esto consistelo apolineo. El suefio eslaesenciadelo apolineo
y en é se nos aparecen las bellas formas de los dioses del Olimpo. Apolo es, ademéas del
diosdel suefioy delaprofecia, el diosdel principio deindividuacion, delasformas, delos
limitesy delamesura. A é rinden culto quienes contemplan sélo lasformas eimégenesin-
dividualesy lasdivinizany eternizan, transformandol as en categoriasy model os. Esel co-
nocimiento del ensuefio y delailusion beatifica que se obtiene en la contemplacion delos
diosesdel Olimpo. Labellezaformal triunfasobre el sufrimiento delavida, el dolor eseli-
minadoy sustituido por laficcién modélicadelasaparienciasy delosindividuosnaturales.
Lavidapierde su sufrimiento y se convierte en placenteray dignadevivir. Si Sileno afir-
mabaquelo peor parael hombreeralaexistenciay |o mejor sumuertetemprana, paraApo-
lo, por € contrario, lo mejor eslaviday lo peor lamuerte y sobre todo lamuerte prematu-
ra*. El arte més expresivo de este conocimiento de lo individual, es el arte plastico —de la
arquitectura (especialmente el secoy militar estilo dorico), de laesculturay delapintura—
en el quelosindividuosy susformas setornan modelosdivinosy eternos. EI mundo apoli-
neo del ensuefioy delasartesplasticasviene aser laaparienciadelaaparienciaolasom-
bra del mundo fenoménico, der Schein des Scheins.

Ladionisiacay laapolinea, son dos maneras distintas, cadaunadeellasparcial ein-
completadevisualizar larealidad total del universo. En el tiempo, sedio primero lo dioni-
siaco enlaidentidad primigeniacon lostitanesy los sétiros. Lanatural ezano estabatocada
todaviapor ningin conocimiento ni cultura, no se encontrabareprimidapor ninguntipo de
limitesocia o demoral. Seexpresabaatravésdeesosritosy cultosque sedaban, conlaem-
briaguez, en |os coros baquicos griegos con sus precedentesen AsiaMenor y Babilonia. El
exceso y el desenfreno —das Ubermass, laubr i - se presentan como verdad, la contradic-
ciény e gozo nacido del dolor hablade si mismo desde el corazén delanaturaleza™. Esta
primeraexpresion delo dionisiaco lallama Nietzsche dionisiaco barbaro y o descubre en
fiestas orgiasticas consistentes en un desenfreno sexual que barriacon lainstitucion dela
familiay suspreceptos, alavez quelasbestiasmésferocesparal os sereshumanoseran sol -
tadasen unamezcladevol uptuosidad y crueldad™. Terminaban siendo auto-aniquiladoras.
Dichasfiestas se extendieron desde Babil oniahastaRoma, sin hablar del mundo moderno.

11 KSAL DieGeburtder Tragodie, p. 38:"(...) das Wahrhaft-Seiende und Ur-Eine, a's das Ewig-L eidende und
Widerspruchsvolle, zugleich die entziickende Vision, den lustvollen Schein zu seiner steten Erlosung
braucht...”

12 Op.cit., p. 36: “dasAllerschlimmste sei fUr sie, bald zu sterben, das Zweitschlimmste, Uberhaupt einmal zu
sterben”.

13 Op. cit., p. 41: Das Ubermass enthiillte sich als Wahrheit, der Widerspruch, die as Schmerzen geborene
Wonne sprach von sich aus dem Herzen der Natur heraus.

14 KSAL. DieGeburtder Tragddie, p. 32: Fast Uberall lag dasZentrumdieser Festein einer tiberschwanglichen
geschlechtlichen Zuchtlosigkeit, deren Wellen tber jedes Familientum und dessen ehrwiirdige Satzungen
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Lo apolineo nace en laculturagriega, a intentar poner limite al desenfreno bérbaro
primigenioy, deesamanera, arrancar al hombre del auto-aniquilamiento orgiasticoy dela
universalidad dionisiaca™. El limite delo indeterminado, lamesuradel desenfreno o dela
ubr iV, laformadel caosinforme, lacontemplacion delamultiplicidad individual, divini-
zaday eternizada, seran las caracteristicas de estavision también parcial eincompletadela
realidad. Destruye el imperio delostitanesy delossétiros, damuerteamonstruosy triunfa
mediante quimeras y beatificas ilusiones sobre una pavorosa y abismal concepcion del
mundo y sobre |acapacidad de sufrimiento™. Lo apol ineo, por medio del suefioy delaen-
sofiacién, glorificay divinizalas apariencias o individualidades para que cobren caracter
de categoria modélica. Se expresa en las artes plasticas —arquitectura déricay esculturas
clasicas-y en lapoesia épica(Homero), las cual es se hunden en la contemplacion purade
lasimégenesy delasformasbellas'’. Ladivision del universo en nacionesy Estados, el |-
mite del desenfreno, el control delas propias acciones, lalibertad responsable, el condcete
ati mismo, laconcienciamoral por la que sometemos toda accién a un criterio limitante,
son obras de Apolo.

2. LA TRAGEDIA GRIEGA: HERMANDAD DE LO DIONISIACO Y APOLINEO

En Grecialas manifestaciones orgiasticas|legan aun entendimiento con el diosdél-
ficoApolo, quienlesarrebatd ‘lasarmasaniquiladoras’ “die vernichtenden Waffen". Dio-
nisio termina, en el mundo hel énico, siendo hermano de Apolo. Apolo privé aDionisio del
excesototal queconducealacrueldady alanegritud delamuerte. Envez deretroceder con
susexcesosalacondicién delostigresy delosmonos, y como consecuenciade lareconci-
liacionentre Dionisioy Apolo, lasfiestasdionisiacas griegas eran fiestasde redencion cos-
micay dias de transfiguracion®®. En ellas alcanza la natural eza su exaltacion artistica por
medio de laruptura—no laeliminacion— del principio deindividuacién. La natural eza ex-
presaen estas fiestas su dolor, a quejarse de su fragmentacién en individuos. Se rasga el
velo de Mayay se produce unaidentificacion con el genio delaespeciey delanaturaleza.
Larelaciéon hermanadadelo dionisiacoy delo apolineo, lalimitaciony lamesuradel caos
desenfrenado eilimitado del Uno primario, lacerteza de que, detrés de lamultitud indivi-
dual, se esconde la unidad primigenia de laVoluntad cosmica, constituiran laesencia del
arte griego, y, especiamente, de lagran tragedia griega. Esla sabiduria que nos muestran
lastragedias de Esquilo. Aparecen en escenalosindividuos humanos o protagonistas visi-

hinweg-fluteten; gerade die wildesten Bestien der Natur wurden hier entfesselt, bis zu jener abscheulichen
Mischung von Wollust und Grauamkeit. ..

15 Op.cit., p. 137: Mit der ungeheuren Wucht desBildes, des Begriffs, der ethischen Lehre, der sympathischen
Erregung reisst das Apollinische den Menschen aus seiner orgiastischen Selbstvernichtung empor und
tauscht ihn Uber die Allgemeinheit des dionysischen Vorganges hinweg ...

16 Op. cit., p. 37: der apollinischen Kultur zu erkennen: welche immer erst ein Titanenreich zu stirzen und
Ungethime zu todten hat und durch kréftige Wahnvorspiegelungen und lustvolle Illusionen tber eine
schreckliche Tiefe der Weltbetrachtung und reizbarste Leidensfahigkeit Sieger geworden sein muss.

17 Op. cit., p. 44: Der Plastiker und zugleich der ihm verwandte Epiker ist in das reine Anschauen der Bilder
versunken.

18 Op.cit., p. 32: Sehenwir aber, wiesich unter dem Druckejenes Friedensschlussesdie dionysische Macht of -
fenbarte, so erkennen wir jetzt, im Vergleiche mit jenen babylonischen Sak&en und ihrem Ruickschritte des
Menschenzum Tiger und Affen, in den dionysischen Orgien der Griechen die Bedeutung von Welterl 6sung-
sfesten und Verklarungstagen.
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bles: Eteocles, Prometeo, Edipo, Agamendn, Clitemnestra, Orestes y Electra. Pero detrés
de dllos, hablando frecuentemente por medio del Coro, sevislumbrael auténtico protago-
nistadel que las personas visibles son mascaras: eslatodopoderosa Voluntad cosmica, €l
Uno primario querigelasvidasvisibles que van apareciendo en laescenay que seencarna
en Dionisio, € diosdel vino y de laborrachera.

En efecto, e mito de Dionisio, como dios del vino, nosremite alaesenciadltimade
lodionisiaco queconsisteenlaborracherao embriaguez. Laembriaguez llevaal individuo
humano a perder la concienciade si mismo como responsable de sus actosy afundirse en
un sentimiento de unidad con el universo entero. Latramadetodaverdaderatragediagrie-
ga, de Agamenon a Edipo, entrafia una negacion del héroe o protagonista, del individuo
gue lucha por la afirmacion delaley humanadelalibertad y la responsabilidad, que esla
maés altaaparienciadelavoluntad. Por el contrario, asumelaafirmacion delaley del desti-
no, el amor fati, como realizacién de la Voluntad césmica que eslamadre del ser y dela
vidaeterna, delaquelavidade cadahombreno esmasque unaaparienciao unreflgjo tem-
poral®®. Lavisién dequeel individuo humano, como fenémenoindividual, esel hacedor de
su vida, el productor responsable de sus acciones es s6lo unavisién superficial y ligeradel
ser humano. Esquedarse en lassimplesapariencias, enlaaparente causalidad inmediatade
las acciones de la vida humana. Quien es capaz deir més|gjos, de hundir su miradaen la
realidad total del universoy descubrir queel individuo humano, en su fUtil vidatemporal y
terrenal, no es méas que unaaparienciao fendmeno pasajero de algo més profundo que esel
Uno primario, se daracuentade quelaviday |os actos humanos estan también regidos por
laley UnicadelaV oluntad césmica, que mueveigua mentelashojasdeun arbol y lavolun-
tad deloshombres. Latragediagriegade Esquilo desarrollalaconcienciade quelavidahu-
manaindividual esunaefimeraapariencia, un modo o accidente delasustanciadltimay ra-
dical queesel UnoprimarioolaVoluntad cosmica. Tremendo error esconsiderar queel in-
dividuo humano esunarealidad Ultimay sustancial, auténoma e independiente, responsa-
ble absoluto de sus accionesy de su vida.

Latragedia griega pone de manifiesto la contradiccion y tension existente entre la
Voluntad cosmicay unitariay lamultiplicidad individual y fenoménica®. El individuo hu-
mano, en su intento por crear lacultura, se enfrentaalavoluntad césmicarepresentada por
lavoluntad delosdiosesy susleyesnaturalesno escritas. Prometeo descubre el fuegoy con
eso se enfrentaa Zeus, Edipo pretende alterar €l destino de las parcasy afirmar la autono-
miade su voluntad. Prometeo cae en €l sacrilegio y Edipo en €l parricidio y en €l incesto.
L asterribles consecuencias de ese enfrentamiento son el eterno castigo sufrido por Prome-
teoy laceguerasin retorno de Edipo. Laculturaoccidental, desde lagriega, hapretendido
ser auténoma, lo que entrafiael desafio delosdiosesy desprecio por lanatural eza. Esaacti-
tud conduce alos mayores pecados: alaimpiedad con respecto alosdioses, a parricidioy
al incesto. Laconsecuenciaesel castigoy el eterno sufrimiento. El castigoy €l eterno sufri-
miento son comparierosinseparables delaculturaoccidental como consecuenciade su en-
frentamiento y contradiccion con respecto alos diosesy ala naturaeza.

19 KSAL DieGeburtder Tragodie, p.108: der Held, diehdchste Willenserscheinung, wird zu unserer Lust ver-
neint, weil er doch nur Erscheinungist, und das ewige L eben des Willens durch seine V ernichtung nicht be-
ruhrt wird.

20 Ver: Quesada Julio, Un Pensamiento intempestivo, Anthropos, Barcelona, 1988, pp. 126 y ss.
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Lacontradiccion “ unidad césmica-multiplicidad individual” tiene unadoble dimen-
sion: echasusraicesen unaontol ogiaenlaquedichatensién esunarealidad: por unlado, la
existenciadel Uno primario o Voluntad cdsmicaque abarcay unificatodalarealidad exis-
tente; por otraparte, lamultiplicidad deindividuos que, con sufuerzacentrifuga, tiendena
considerarse como auténomosy separados del Uno primario. A esaontologiahade acom-
pafiar unaepistemol ogiaquerespondaaesadualidad y contradiccion ontolégica. Lavision
artisticay trégicadel mundo pretende ser también unavision comprensivadeladualidad y
de la contradiccién encerrada en larealidad profunda del ser.

3. EL HOMBRE TEORETICO O SOCRATICO

A partir de Sécrates serompe lahermandad delo apolineoy lo dionisiaco. Sécratesy
Platon significan, paraNietzsche, no solo unarupturacon el pasado artisticoy cultural sino
también unarupturadel hombre con laespeciey sobretodo con lanaturalezacdsmica. S6-
crates influye de manera determinante en la nuevatragediainaugurada por Euripides. De
hecho, dice Nietzsche, queel recién nacido demonio de Sécrateshablaatravésdelamasca-
rade Euripides™. Sdcrates se nos presenta como el enemigo de Dionisio, como el nuevo
Orfeo quesealzacontraDionisio®. Delamano de Sécratesy siguiendo latendenciacentri-
fugadelamultiplicidad fenoménica, el individuo se quedasol o, desgajado delaunidad de
laVoluntad cosmica. En su soledad, el individuo humano se vuelve haciasi mismoy, en
esaintrospeccion, descubre su concienciay se desarrolla el “conécete ati mismo’, lo que
suponelaatencion alasmotivacionesinternasy sicol 6gicasdel actuar humano, tal comole
gustaa Euripides. Cada protagonista o héroe tiene su propio carécter dibujado en susras-
gosméssignificativos. Enlanuevatragediade Euripidesseintentadevelar lasinteriorida
des del héroe como s se tratara de un cientifico conocimiento anatémico y, de esaforma,
explicar todo |o que sucede en laescenacomo un proceso deimplacable causalidad [ 6gica.
Lahabilidad paraimitar seresindividuales se convierte en laesenciadel nuevo arte objeti-
vo. Laaxiologiasocraticaconformael caracter del nuevo hombre: el hombreteorético, do-
minado por ideasfrias, conceptos, juiciosy raciocinios. El pensar |6gico es considerado el
quehacer supremoy el més admirabledon delanaturaleza®. El nuevo orden esun orden no
deformasy coloressino deideasy conceptos: un orden | 6gico. El hombreteoréticosea ga
y desprecialasabiduriainstintivay lafusion misticacon laespeciey lanaturalezadelaque
gozabael hombre dionisiaco, parasustituirlapor el desarrollo exagerado deladisposicion
|6gica*. El artey lapoesiadejan de ser el auténtico conocimiento metafisico para.conver-
tirseen las esclavas de ladial écticaplatonica. El nuevo hombre socrético, reducido apen-

21 KSAL. Die Geburt der Tragodie, p. 83: Auch Euripideswar in gewissen Sinne nur Maske: die Gottheit, die
ausihmredete, war nicht Dionysus, auch nicht Apollo, sondern ein ganz neugeborner Ddmon, genannt So-
krates.

22 Op. cit., p. 88: ...erkennen wir in Sokrates den Gegner des Dionysus, den neuen Orpheus, der sich gegen
Dionysus erhebt ...

23 Op. cit., p. 100-101: So wie jener Mechanismus der Begriffe, Urteile und Schliisse von Sokrates ab als
hochste Betétigung und bewunderungswiirdigste Gabe der Natur tUber alle anderen Féhigkeiten geschétzt
wurde.

24 Op.cit., p. 90: Und zwar nehmen wir hier einen monstrosen defectusjeder mystischen Anlage wahr, so dass
Sokratesalsder spezifische Nicht-Mystiker zu bezeichenware, in dem dielogische Natur durch eine Superf-
Otation eben so excessiv entwickelt ist wie im Mystiker jene instinktive Weisheit.
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samiento |6gico, guiado por lacausalidad y laracionalidad pura, capaz de penetrar hastael
fondo Ultimo del ser, extendera su dominio através delacienciahasta nuestros dias. Este
hombre no slo conoce e ser sino también es capaz de corregirlo y modificarl 0. Socrates
y laculturaaejandrina, como derivacion de su pensamiento, son lafuente enlaque abreva
todo nuestro mundo modernoy de donde sal e el model o de hombre teorético, dotado de su-
premas fuerzas cognoscitivasy consagrado al servicio delaciencia®. Con Sécrates, el in-
dividuo seindependizay se convierte en unasustanciaauténoma, responsabl e Uinico de sus
acciones. Adorador del conocimientoy delalégica, el individuo tedrico estambién unin-
dividuo con unafuerte cargamoral, implacable evaluador de sus propias accionesy delas
de los demas.

4. EL SUJETOEN EL JOVEN NIETZSCHE

4.1 SUJETO MODERNO

"Sujeto” vaatener, parael joven Nietzsche, a menos dos significados distintos. En
primer lugar, cuando hablade “sujeto” serefiere al sujeto del mundo moderno, como here-
dero del hombre teorético o socrético, encerrado en sus propios interesesy deseos, y des-
vinculado de lanaturaleza. Lo describe como” el individuo queriente que promueve susfi-

nes egoistas y solo puede ser concebido como enemigo del arte y no como su origen” .

Esel yo delamodernidad. Un yo subsistentey auténomo que se contraponeatodo lo
demésy lo objetiva, arrojandolo enfrente (objeto viene de ob-jactum) para controlarlo y
dominarlo en su propiointerés. Este sujeto moderno derivado del hombre socrético, quees
razony libertad, se distinguey se enfrentaal objeto que estodo lo quelo circunda. Lanatu-
raleza es descrita por Nietzsche como una realidad enajenada, enemigay avasallada, die
entfremdete, feindliche oder unterjochte Natur®®, Enajenadae, incluso, enemigalanatura-
leza, en consecuencia, debe ser avasalladay dominada. EI hombre es, para Nietzsche, no
solo e hijo perdido de la naturaleza, sino su avasallador y dominador. En el proceso de
auto-separacion y auto-exclusion que el hombre moderno readlizaalo largo delaModerni-
dad, lanatural ezaes obj eto —objectum o su equival ente en aleman Gegenstand—esdecir, |o
gue esta arrojado enfrente o en contramia. En consecuenciaesmi enemigay debo hacerla
mi vasalla—unterjochen— dominandola. El hombre moderno, en contraposicién delanatu-
raleza o sujeto avasallado, esel hijo perdidoy, alavez, el sujeto dominador dotado de una
voluntad fuerte eindependiente. En consecuencia, eslibrey responsabledesuviday desus
acciones. El sujeto moderno se nos presentacomo el autor y creador responsable desu pro-

25 KSAL. Die Geburt der Tragodie, p. 99: jener unerschiitterliche Glaube, dass das Denken, an dem L eitfaden
der Kausalitét, bisin dietiefsten Abgriinde des Seinsreiche, und dass das Denken das Sein nicht nur zu er-
kennen, sondern sogar zu korrigieren im Stande sei.

26 KSAL. Die Geburt der Tragodie, p. 118: Unsere ganze moderne Welt ist in dem Netz der alexandrinischen
Kultur befangen und kennt a s |deal den mit héchsten Erkenntniskréften ausgeristeten, im Dienste der Wis-
senschaft arbeitenden theoretischen Menschen, dessen Urbild und Stammvater Sokrates ist.

27 Op.cit., p. 47: der ganze Gegensatz... der des Subjektiven und des Objektiven, iiberhaupt in der Aesthetik
ungehdrig ist, dadas Subjekt, das wollende und seine egoistischen Zwecke fordernde Individuum nur als
Gegner, nicht as Ursprung der Kunst gedacht werden kann.

28 Op. cit., p. 29: die entfremdete, feindliche oder unterjochte Natur feiert wieder ihr VVersdhnungsfest mit ih-
rem verlorenen Sohne, dem Menschen.
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pio arte, de sus propios actosy de su propiahistoria. Dejade ser una suerte de modo, acci-
dente o apariencia de la Voluntad cdsmica, para convertirse en un sujeto sustantivo, sin
otrofundamento que & mismo, que hacey deshace responsablemente suviday su historia.

El sujeto moderno esquien dominatodo lo demasdistinto aél mismo por medio dela
ciencia. “Creeenlaposibilidad de corregir el mundo por €l saber, en unavidaregidapor la

ciencia’®.

Con lacienciacomo instrumento, se cree todopoderoso, capaz de controlar y domi-
nar lanaturaleza hasta el extremo de corregir susimperfecciones. Laconcienciadel poder
omnimodo delacienciao del saber, hace queel hombre moderno poseaun optimismo con-
tagioso™. Todo esposible con el saber delaciencia Todo esposible con el conocimiento.
Incluso lafelicidad parece hallarse alamano de todo el que cree en el conocimiento dela
ciencia. Ahorabien, €l conocimiento comporta la actitud analitica de larazon cartesiana
gue hace quetodo seatrasparentey claro enlamedidaen que diseccionahastael infinitoun
objeto hasta a canzar sus Ultimas partes que son su razén o causa Ultima®. El mito unifica-
dor queda, en consecuencia, desechado como elemento de unaépoca oscuraen que preva
lecialaignoranciao el desconocimiento delas partesdel todo. El mito quedavinculadoalo
primitivo, alo todavia no cultivado, alo no totalmente racional y trasparente.

Pero e hombre sin mitos es el hombre reducido apuro fenémeno o apuraindividua-
lidad, separado y aislado de todaunidad cosmicay, en consecuencia, esun hombre abstrac-
to, con costumbres 'y educaci én abstractos, con derecho abstracto y con €l Estado abstrac

0*. Escomo un &rbol sinraicesque no puede hundirseenlatierramadre. Esun hombre de-
sarraigado, es decir, sin fundamento primario. Por eso “ el hombre sin mitos se siente eter-
namente hambriento, esta ahi entre todos |os pasadosy se aplicaacavar y hurgar en busca
de raices, asi tenga que escarbar en las antigiiedades més remotas” >

Su soledad y su hambre insaciable pretende Ilenarlas desesperadamente, hurgando
en los confines méas remotos de nuestro conocimiento y buscando susraicesen ladistintas
ciencias que @ mismo inventa: en lahistoria, en lafilologia, en laantropologia, sin darse
cuenta que su soledad y su hambre se deben a una causa més profunday mésradical: asu
rupturay separacion del Uno primario, delanaturalezay delaVoluntad cosmica. Nuestra
culturamodernahaperdidoy estaprivadade unafirmey sagradacasasolariega—eine Kul-

29 KSAl1.DieGeburtder Tragddie, p. 115: ...dasssiean eineK orrektur der Welt durch dasWissen, aneindurch
die Wissenschaft geleitetes L eben glaubt und auch wirklich im Stande ist. ..

30 Op.cit., p. 117: Und nun soll man sich nicht verbergen, wasim Schosse dieser sokratischen Kultur verborgen
liegt! Der unumschrankt sich wéhnende Optismismus!.

31 Siel sujetomoderno esrazén puray transparente, resultadificil entender algunasexpresionesde comentaris-
tas que descubren que la ética prescrita por Apolo “imprime formaal caos que esla subjetividad moder -
na”. (Romero Cuevas, J.M., “Hybrisy Sujeto”, en Dial ogo filosofico, No. 52, enero-abril 2002, pp. x-y). La
éticade Apolo imprime forma al caos informe de lo dionisiaco.

32 Op.cit., p. 145: Man stelle jetzt daneben, den abstrakten, ohne Mythen gel eiteten Menschen, die abstrakte
Erziehung, die abstrakte Sitte, das abstrakte Recht, den abstrakten Steet..

33 Op. cit., p. 146: Und nun steht der mythenlose Mensch, ewig hungernd, unter alen Vergangenheiten und
sucht grabend und withlend nach Wurzeln, sei es dass er auch in den entlegensten Altertimern nach ihnen
graben musste.
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tur diekeinen festen und heiligen Ursitz hat*—unapatriaquesirvadefundamentoy désen-
tido anuestrasvidas. Deahi quelavidadel hombre moderno seaun desesperadoir y venir,
un hacer febril einquietante, buscando un alimento quejamas podrasaciar su hambreradi-
cal. Enlasalturas, volando separado y desgajado delanaturalezacdsmica, vagasin patriae
intentaasirseal presenteefimero paraendiosarlo, como recurso parallenar el vaciosinfon-
do de su existencia, que ha perdido su fundamento Gltimo con la destruccion del mito.

Para Nietzsche este sujeto moderno, por su enemistad con el Uno primario, por su
rupturacon lanatural ezacésmicaasi como por su desprecio por el mito, puede ser conside-
rado “ s6lo como enemigo del artey no como suorigen”, “nur als Gegner, nicht as Ursprung
der Kunst”. Esun sujeto abstracto en el sentido de que hasido sacado y aislado de su con-
texto natural a que pertenece hasta ser reducido aun ser humano unidimensional, arazon
pura. Todo lo que este sujeto abstracto produce, asaber, laciencia, latécnica, el derecho, el

estado, el arte, es, asu vez, abstracto™.

El Fausto de Goethe, entregado solo alacienciay al saber, y enemigo delaviday de
losplaceresdel cuerpo, esrespondeal model o del sujeto moderno. Profundamenterepresi-
voy moralista, laviday los placeres del cuerpo son el mal y pertenecen a mundo de L uci-
fer. Disfrutar delavida, vivir, significapara Fausto entrar en el mal y en el mundo del dia-
blo. Incapaz, por si mismo, de hacerlo, Fausto tendré que pactar con El paraquelo ayudea
enamorarsey vivir. Enrealidad, Fausto, separado del cuerpoy delanaturaleza, estainfec-
tado por el radical malestar del sujeto moderno: sutotal separaciony rupturacon el cosmos
y lavida

4.2. SUJETO ARTISTA

Al sujeto moderno oponeNietzscheel sujeto oindividuo artista. Si el sujeto moderno
Se caracteriza por su conocimiento |6gico y analitico, capaz de deshacer |os conceptos en
sus elementos | 6gicos y enfrentarse ala humanidad y lanaturaleza, €l individuo artista se
caracterizapor su conocimientointuitivo quetiene el poder de contemplar y fundirse, ase-
mejanzadel mistico, enlaunidad ontol égicadelahumanidady del universo. Dicede artis-
taque

esel que contemplael mundo y tiene la experiencia, como artistay en larealiza-
cion delaobrade arte, de como lalucha de lamultiplicidad puede encerrar en si
mismalaleyy el derechoy decomo el artistase mantiene, alavez, contemplativo
y activo en laobrade artey de como lanecesidad y € juego, €l antagonismoy la
armonia han de ir emparegjados parala producccion de laobrade arte®.

34 |bidem.
35 Ver notaN° 29.

36 KSAL. Nachgelassene Schriften. Die Philosophie im tragischen Zeitalter der Griechen, p. 831: So schaut
nur der asthetische Mensch die Welt an, der an dem K linstler und an dem Entstehen der Kunstwerkserfahren
hat, wieder Streit der Vielheit dochin sich Gesetz und Recht tragen kann, wie der K iinstler beschaulich tiber
und wirkend in dem Kunstwerk steht, wie Notwendigkeit und Spiel, Widerstreit und Harmonie sich zur Zeu-
gung des Kunstwerkes paaren miissen.
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L as grandes verdades fundamental es unificadoras que trascienden el conocimiento
empiricodelomdltipleindividual son el producto de este conocimiento intuitivo que crece
en el amadel artista. PoneaHeréaclito como ejemplo delamésaltapotenciadelarepresen-
tacion intuitivay la contrapone a otro arte de representacidn que se realiza por medio de
conceptosy de combinaciones|dgicasy se muestrafrio, indiferentey aln hostil antelara-
z6n, alaque opone con complacencialaverdad intuitiva®’. Por eso, paraNietzsche, existe
unaintimarelacion entre laintuicion del artista, ladel filésofo metafisico y ladel mistico
panteista. El individuo artistaes aquél que contemplaensimismado laV oluntad cosmicay
el Uno primario detrasdelamultiplicidad delosindividuosy expresaesacontemplaciénen
sus obras artisticas. El fil6sofo metafisico, como Tales de Mileto o Heréclito, enraiza sus
articulos de fe unificadores en unaintuicién mistica quele permite ver launidad del todo,
delanaturalezaen losdistintosindividuos®.Y sélo en este contexto, en el que el artistase
equipara con €l filésofo metafisico y con el mistico, tiene sentido la concepciédn del arte
“como latareasupremay laactividad propiamente metafisicadeestavida’ o, como expre-
saen otraocasion, “el arte es un complemento metafisico delarealidad natural, situado a
lado de ella para superarla’*.

El artista, el metafisico y € mistico son los modelos de individuo que presenta
Nietzsche como |os verdaderos genios en su capacidad de contemplar y expresar |0 uno en
lo multiple como hicieron losvigjos Tales, Heréclito y Esquilo. Individuos modélicos que
parecen ser lametadltimadelanaturaleza, y, desdeluego, lametadelasociedady del Esta-
do. Laexistenciadel Estado cobra sentido en lamedida que preparalaproduccion de este
tipo deindividuos, delosgenios. Ladignidad del comin delosindividuoshumanosdejara
deser, paraNietzsche, unvalor absolutoy, en consecuencia, no poseeran ni dignidad ni de-
rechos ni deberes. Los adquiriran sélo en lamedida“ que consciente o inconscientemente

sean un instrumento del genio”“.

L osgenios que son grandesindividuos, espreciso distinguirlos delos héroes moder-
nos. Estos, los héroes modernos, se sienten sujetos auténomos, dotados de lalibertad que
|os hace responsabl e de sus accionesy dispuestos aenfrentarsey asuperar lasfuerzasdela
natural eza, tenida como enemiga. Estos héroes o sujetos sustantivos y auténomos, como
supremo fenémeno de la voluntad, deben ser negados y la vida eterna nada sufre con su

37 Op. cit., p. 823: Heraklit hat als sein konigliches Besitzthum die hdchste Kraft der intuitiven Vorstellung;
wahrend er gegen dieandere V orstellungart, diein Begriffen und logischen Combinationen vollzogen wird,
also gegen die Vernunft sich kihl, unempfindlich, ja feindlich zeigt und ein Vergniigen zu empfinden
scheint, wenn er ihr mit einer intuitiv gewonnenen Wahrheit widersprechen kann.

38 KSAL. Nachgelassene Schriften. DiePhilosophieimtragischen Zeitalter der Griechen, 813: Daswaszudie-
ser trieb, war ein metaphysicher Glaubenssatz, der seinen Ursprung in einer mystischen Intuition hat, und
demwir bei allen Philosophien, sammt denimmer erneuten V ersuchen, ihn besser auszudriicken, begegnen:
der Satz “Allesist Eins’.

39 KSAL DieGeburtder Tragodie, p. 24: ...ichvon der Kunst alsder htchsten Aufgabe und der eigentlich me-
taphysischen Tétigkeit dieses Lebens... Uberzeugt bin...

40 KSAL. Nachgelassene Schriften 18770-1873. Der griechische Staat, edicién criticade Giorgio Colli y Maz-
zino Montinari, de Gruyter, 1988, p. 776: jeder Mensch, mit seiner gesammten Tétigkeit, hat nur soviel Wiir-
de, ds er, bewusst oder unbewusst, Werkzeug des Genius ist; woraus sofort die ethische Consequenz zu
erschliessenist, dassder “Menschansich”, der absolute Mensch, weder Wiirde, noch Rechte, noch Pflichten
besitzt....Daseigentliche Ziel des Staates, die ol ympische Existenz und immer erneute Zeugung und V orbe-
reitung des Genius, dem gegeniiber alles Andere nur Werkzeuge, Hulfsmittel un Ermdglichungen sind...
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destruccion®. En cambio, losgrandesindividuos de Nietzsche—metafisicos, misticosy ar-
tistas—sony sesienten como suj etosfantasmal es, [lamadosacumplir con el supremo desig-
nio de la Voluntad coésmica.

El individuo propuesto por el joven Nietzsche como contrapuesto a sujeto moderno,
heredero del hombreteorético o socrético, esel individuo queencarnael designio dela Vo-
luntad cosmica que coincide, paraNietzsche, conlametasupremadelaexistencia. El gran
individuo nietzscheano serealizaabrazdndose al amor fati, al designio delaVoluntad cos-
mica, lo que supone abrazarse amorosamente alo mas pavoroso delavida, a dolor y al su-
frimiento sin fin, como sucede con €l santo o el anacoreta. También el artista—como €l tra-
gico griego o €l lirico— que proyecta en su obra su personal manera de entender lavida, es
decir, quien aceptagustoso el destino proyectado paraél por laVoluntad cosmica, €l amor
fati, es un modelo de individuo o de sujeto.

Al sujeto de la modernidad, heredero del hombre teorético o socrético, opone
Nietzsched sujeto artista, tal como apareceen latragediagriega, producido por Apolo her-
manado alo dionisiaco. Este sujeto o individuo tiene concienciade su propiaesencial fini-
tud, de su ser fenoménicoy fantasmal . Es un sujeto que no es propiamente sujeto, en su sen-
tido etimol 6gico—sub jacere—o sustancial, sino unindividuo que se sabe como un acciden-
teo un modo dependiente que echasusraicesy sesostieneen latierramadredelaV oluntad
y Unidad césmica, que eslaverdaderasustancia. Como ser dependientey fenoménico, po-
see concienciade su limitada libertad y no se sabe responsabl e absol uto de sus accionesy
desuvida. Seponedeespaldasalasdoctrinas enervantesy comodas del optimismo liberal
y viveresueltamenteenloplenoy lointegral . Este sujeto oindividuo esel que corre por las
paginasdelatragediagriega. Detrasde él, soportandol oy dandol e consistencia, seencuen-
tralaVoluntad cosmicao el Uno primario. Tieneel caracter fundamental demesuraolimi-
tacion del caosdionisiaco quele proporcionasu hermandad con lo apolineo. Sin Apolo, 1o
dionisiaco desenfrenado conduciriaal suicidio o auto-aniquilamiento. Por eso, vaacompa:
flado siempre de la apolinea conciencia moral, compafierainseparable de la mesura.

Esel sujeto artista, redimido de su voluntad individual y en el quelaoposicién delo
subjetivo y lo objetivo esimprocedente. El sujeto artista no es, propiamente hablando, el
creador del mundo artistico sino unasuerte de médium por cuyo conducto el verdadero su-
jeto celebra su redencién en la apariencia®. Negaday redimidalavoluntad individual, el
sujeto artistano tienelibertad paraatribuirse laresponsabilidad de sus accionesy, por tan-
to, la responsabilidad de su obra artistica. Tal responsabilidad asi como nuestro conoci-
miento del arte es, paraNietzsche, unapurailusiony unafa sedad. El arte, como fenémeno
estético, es, en el masprofundo sentido metafisico, [o Gnico quejustificaeternamente nues-
traexistenciay el mundo, nur als &sthetisches Phanomen ist das Dasein und die Welt ewig
gerechtfertigt®. El auténtico artistaesel que sefunde con e artistaprimario del Universo:

41 KSAL. DieGeburtder Tragodie, p. 108: der Held, diehdchste Willenserscheinung, wird zu unserer Lust ver-
neint, weil er doch nur Erscheinungist, und das ewige L eben des Willens durch seine V ernichtung nicht he-
ruhrt wird.

42 KSAL DieGeburt der Tragddie, p. 47: Insofern aber das Subjekt Kiinstler ist, ist esbereitsvon seinemindi-
viduallen Willen erlést und gleichsam Medium geworden, durch das hindurch das eine wahrhaft seiende
Subjekt seine Erldsung im Scheine feiert.

43 Op.cit., p. 47.
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en esafusiéon se daunaidentidad total entre sujeto y objeto, entre artistay su obrade arte.
Dehecho, “ el hombre, deartistase hatransformado en obradearte” . El sujeto artistaesaun
tiempo autor, actor y espectador™.

El sujeto artistao € gran individuo nietzscheano, como puraaparienciao sombrade
launidad cosmica—der Held nur Erscheinung ist—, estaconsciente de su ser fantasmal y de
su esencial temporalidad, de sudependenciay desufatadelibertady, con ella, de auténti-
camoralidad. Lamoralidad y laconcienciaaparecen en este sujeto artistasdlo como limite
0 mesura apolineaal desbocado desenfreno de lo dionisiaco que, degjado asi mismoy sin
control aguno, conduce ala autodestrucciény al aniquilamiento. Lamoral es, en conse-
cuencia, algo tan fenoménico como el propio artistay dependiente de él. Desde su primera
obra, Nietzsche descubre que lamoral estdunidaalamesuraapolinea, a limitedel desen-
freno dionisiacoy no esalgo absoluto fundamentado en ladivinidad. Quedareducidaauna
dimension fenomeénicadel sujeto artista con lafinalidad de conservarlo y de evitar su ani-
quilamiento y destruccién. Lavida, en si misma, en su raiz primigeniay dionisiaca se en-
cuentradesde El Nacimiento dela Tragediaméasaladel bieny del mal, masallao masaca
delaconciencia, en el mundo delo pre-conscientey delo pre-moral. Por eso, dirdafios més
tarde queen estasu primeracbra, quizaspor primeravez, aparece“ unafilosofiaque osare-
bajar lamoral y situarlaen el mundo fenoménico no solamente entre las apariencias...sino
entre |os engafios, como aparicién, como ilusién, como error, como interpretacién, como
arreglo, como arte”*,

El sujeto artistao el héroe de Nietzsche supone un retorno alacasasolariega, a seno
materno de launidad cosmica, del que nunca debid desgajarse, conservando el limitey la
individualidad del arte apolineo que permite hacer soportable eincluso llevaderalaexis-
tencia. El arte, con el hermanamiento de las dos potencias enfrentadas de la natural eza, se
convierte asi en unaverdaderaintuicion y sentimiento metafisicos, capaz de compaginar y
aunar laaparienciamultipleeindividual conlaVoluntady unidad césmicaqueeslaverda-
deray Ultimarealidad del universo. Intuicién metafisica—seintroducemasalladelafisicao
ambito delasapariencias—queconlaunidad del universo redescubre el mitoy suvalor uni-
versal. En efecto, el mito no puede prescindir de laimagen reducida del universo, de la
abreviacion delaaparienciay del milagro® en contraposicién delavision analitica, causal
y abstractadela culturay del sujeto moderno. El reencuentro con el mito supone el reen-
cuentro con lasanay creadorafuerzaelemental —perdidaen el sujeto moderno—que seen-
cierraen launidad cerradadelaVoluntad césmica. El mito logra que laensofiacion apoli-

44  Op. cit., p. 47-48: Nur soweit der Genius im Aktus der Kinstlerischen Zeugung mit jenem Urkuinstler der
Welt verschmilzt, weisser etwas Uber dasewiige Wesen der Kunst; denninjenem Zustandeist er, wunderba-
rer Weise, dem unheimlichen Bild des Mahrchens gleich, das die Augen drehn und sich selber anschaun
kann; jetzt ist er zugleich Subjekt und Objekt, zugleich Dichter, Schauspieler und Zuschauer.

45 KSAL. DieGeburt der Tragddie. Versuch einer Selbstkritik, p. 17-18: eine Philosophie, welche eswagt, die
Moral selbstin die Welt der Erscheinung zu setzen, herabzusetzen und nicht nur unter die* Erscheinungen”
(im Sinne des idealistischen terminus technicus), sondern unter die “Tauschungen”, als Schein, Wahn,
I'rrtum, Ausdeutung, Zurechtmachung, Kunst.

46 KSAL. DieGeburtder Tragodie, p. 145: ...den Mythus, das zusammengezogene Welthild, zu verstehen, der
als Abbreviatur der Erscheinung, das Wunder nicht entbehren kann.



Antonio PEREZ-ESTEVEZ
46 Del sujeto moderno al individuo artista en el joven Nietzsche

neadeje devagar desordenaday cabticamentey retorne alaunidad cdsmicade dondereci-
be el verdadero y profundo sentido de lavida®’.

Pero el reencuentro con el mitoy el regreso a Uno primario que viene aser como el
regreso alacasasolariegamaterna, delaqueel sujeto moderno se hadesgajado, no signifi-
caque este renovado individuo humano se conviertaen un ser feliz y arménico, sin lucha
interior. No. El optimismoy lafelicidad artificial forman parte delas caracteristicasdel su-
jeto moderno que no ve limite alguno al poder de la ciencia que € crea dia a dia. Para
Nietzsche, €l auténticoindividuo humano, igual quelanuevamusicade sutiempo, esdiso-
nancia®. Y e placer primario que entrafia el dolor, eslacomin matriz delamusicay del
mito tragico. Lalucha, lacontradiccidny lacompetencia—no laguerraamuerte o el exter-
minio—son condicionesdelanaturalezaqueestimularon el mundo griego 'y que deben con-
tinuar estimulando al individuo artista. Lamentala pérdidade competencia, de egoismo y
de ambicion enlapedagogiamoderna’ excepcion hechadelos Jesuitaslos que en este pun-
to comparten €l criterio delosantiguosy por estarazén acaso sean |os educadores mas efi-
caces de nuestros tiempos’ *°.

En el individuo humano se dala contradiccion y ladis-armonia como resultado del
hermanamiento delo dionisiaco y delo apolineo. Laluchay laconfrontacion entre laten-
denciacentrifugadel individuo humanoy su radical religacion a Uno primario, son esen-
cialesd sujeto artista. Edipo, Prometeo, Agamenon son la encarnacion de esa contradic-
ciony deesalucha. El enfrentamiento del individuo humano con su destino, no esmasque
el enfrentamiento con € Uno cosmico, paraterminar, en €l artetragico, negando al indivi-
duo que pretende afirmarse como sustanciaauténomao como héroe absol uto. El individuo
humano pretende levantarse contralosdiosesy contralasleyesnaturales, y asumelas con-
secuencias de semejante desafio. Su intento por independizarse delosdiosesy delasleyes
naturales, serarechazadoy castigado parahacerle comprender quelavida—unay multiple—
es esencialmente sufrimiento y contradiccion. El fracaso estasiempre en €l horizontevital
de todo ser humano tragico.

CONCLUSION

Loprimeroquepercibimosalolargo del trabajo eslacriticaimplacabledeNietzsche
al sujeto moderno. El punto fuerte de esa critica se basa en la ruptura del sujeto moderno
con laNaturaleza o, como é dice, con la Voluntad cdsmica o con el Uno primario®. Esa

47 Op. cit., p. 145: Onhe Mythus aber geht jede Kultur ihrer gesunden schopferischen Naturkraft verlustig...
AlleKréfte der Phantasie und des appolinischen Traumes werden erst durch den Mythus ausihremwahllo-
sen Herumschweifen gerettet.

48 Die Geburt der Tragodie, p. 152: Die Lust, die der tragische Mythus erzeugt, hat eine gleiche Heimat, wie
dielustvolle Empfindung der Dissonanz in der Musik. Das Dionysiche, mit seiner selbst am Schmerz perzi-
pierten Urlust, ist der gemeinsame Geburtsschooss der Musik und des tragischen Mythus.

49 KSAL. Nachgelassene Schriften. Homer”s Wettkampf, p. 789: Jede Begabung muss sich kémpfend entfalten,
so gebietet die hellenische V olkspéadagogik: wahrend die neueren Erzieher vor Nichts eine so grosse Scheu
haben alsvor der Entfesselung des sogenannten Ehrgeizes. Hier firchtet man die Selbstsucht als“ das Bose
ansich” —mit Ausname der Jesuiten, diewie die Alten darin gesinnt sind und deshalb wohl die wirksamsten
Erzieher unserer Zeit sein mogen”.

50 Laideadequeel hombre moderno sealej6 delanaturaezay debereencontrarse con ella, esunaideacentral
del pensamiento roméntico desde Novalis a Nietzsche, pasando por Schopenhauer.
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rupturadejaal sujeto moderno sin su fundamento o raiz natural lo que equivale aprivarlo
deunacasasolariegao maternaquelo cobijey lo sostenga. Por eso, el sujeto moderno esel
“"hijo perdido” delanaturalezay éstaunarealidad extrafia, y enemigaparaesehijo perdido.
En consecuencia, €l sujeto humano, como hijo perdido, terminarapor avasallar y dominar a
su madre lanaturaleza. El sujeto moderno, roto el ombligo umbilical con lanaturaleza, se
convierteen un ser auténomo que concibetodo lo demas como dependiendo deél y enfun-
Ccion de susintereses egoistas. Su racionalidad se torna unaracionalidad instrumental que
concibe todo lo demas —humanidad y natural eza— como medios de sus intereses egoistas.
Solitario, vagafebrilmente buscando desesperado sus raicesen lacienciao ciencias que él
mismo produce como lahistoria, laantropologia, lafilologiay lasociol ogia. No sedacuen-
tadesuradical y esencia soledady delo vano que esbuscar sustituto aese fundamento na-
tural del que él mismo se haido separando y a que ha colocado enfrente como objeto y
como enemigo. Laconcienciade su poder por medio delaciencia, lollevaaconvertirseen
un sujeto soberbio y optimista, capaz demodificar y corregir lanatural ezay hacer deellalo
gue quiera. Una ciencia analitica que intenta desnudar larealidad y reducirla a sus partes
mas pequerias, a sus componentes fisicos o quimicos. De esa manera, desaparece del uni-
verso ladimension unificadoradel mito, por considerarlo como el conocimiento inadecua-
do e impreciso, propio de una edad obscuray primitiva.

Contrapuesto aese sujeto moderno, Nietzsche propone €l individuo artista. Su prin-
cipal caracteristicaseralade rescatar €l auténtico ser del ser humano, es decir, rescatar su
esencial relaciony dependenciadelaV oluntad cdsmica, delaque no esmésque unasuerte
de modo o accidente. Esto conllevalanegacién delaautonomiasustancia y delalibertad
absolutade que hace galael sujeto moderno. El individuo artistatiene concienciade su ser
fenoménico y fantasmal que viene a ser una de tantas manifestaciones del Uno primario o
delaVoluntad cdsmica. Lalibertad por laque€l sujeto moderno se hace responsabl e abso-
luto de su vida, de su historiano es mas que una pura apariencia. Larealidad profunda de
todo individuo humano lo hace dependiente de la Voluntad cdsmica o de la naturaleza.
Nadaen el individuo humano esajeno alanaturalezay menoscontrario aella, como hapre-
tendido el sujeto moderno, al convertirse en razon puray sujeto pensante. Todo en el indi-
viduo humano —incluidas susfacultades mas el evadas como su razén y su voluntad— es ab-
solutamentenatural. Y cadaser humano Ilevadentro desi mismoladuplicidad delanatura-
leza, asaber, su pertenenciasimultédneay conflictiva, por unaparte, alaunitariaVoluntad
cosmicay, por otra, alafenoménicamultiplicidadindividual®. Por su pertenenciaalauni-
taria Voluntad cédsmica, €l individuo humano tiende a borrar sus limitesindividualesy a
fundirse eidentificarse tanto con lahumanidad como con lanatural ezaentera. Es su poten-
ciadionisiaca. Por su pertenenciaalafenoménicamultiplicidad individual, el ser humano
tiende a desarrollar su fuerza centrifuga, a separarse de la unitaria VVoluntad césmicay a
afirmar su absoluta autonomiaindividual. Es su potencia apolinea. Esta esencia duplici-
dad del ser humano |o hace un ser esenciamente disarmonico einteriormente en constante
conflicto. Laluchaentresu ser individual y fenoménico con su ser profundoy unitario esel

51 KSAL. Nachgelassene Schriften. Homer”s Wettkampf, p. 783. Wenn man von Humanitét redet, so liegt die
Vorstellung zu Grunde, es mdge das sein, was den Menschen von der Natur abscheidet und auszeichnet.
Aber einesolche Abscheidung giebt esin Wirklichkeit nicht: die naturlichen” Eigenschaften und dieeigent-
lich “menschlich” genannten sind untrennbar verwachsen. Der Mensch, in seinen hdchsten und edelsten
Kréften, ist ganz Natur und trégt ihren unheimlichen Doppel character an sich.
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origen delatragediaquetodo ser humano llevaencerradadentro desi. Latragediagriegay
€l verdadero arte—-lamusica, ladanzay lalirica, entendidascomo espejodelaradical duali-
dad humana— serén la expresion de ese tragico conflicto interior.

Esforzarse en eliminar ese conflicto, es atentar contra el esencial y auténtico ser del
individuo humano. Negar ladimensiénfenoménicaeindividual, significareducir el ser hu-
mano asurealidad unitariao dionisiaca. A estareduccién que seexpreso dedistintasmane-
rasen AsiaMenor y Babilonia, en los coros baquicos griegos, en las multitudes que, en la
AlemaniaMedieval, recorrian pueblosy ciudades cantando y bailando €l baile de San Juan
0 San Vitor, enlasnumerosas orgias modernas, o [lamaNietzsche “ dionisiaco barbaro” y
conduce a despertar 10 mas animal de nosotros mismosy ala autodestruccion. Negar, por
otrolado, ladimensién unitariadel ser humano, equivale adesggjarlo delanaturalezay re-
ducirlo arazény voluntad puras, aun ser humano abstracto. Ese hasido el proceso que ha
seguido la Modernidad. De esaforma el sujeto moderno se ha vuelto anti-natural y se ha
convertido en "hijo perdido’, sin casa solariega o sin fundamento Gltimo que lo soporte.
Significalarupturacon su propio destino y el desafio del hombre atodoslosdioses. A se-
mejanzadeMilciades, el héroede Maraton, quien desafiando alosdiosesentraen el templo
de Demeter, vedado alosvarones, y esjuzgado y condenado a muerte, el sujeto moderno
rompe su umbilical ligazén con lanaturalezay, con eso, firmasu propiacondenaciény su
muerte®. También esteindividuo es auto-destructivo: destruyendo lanaturalezaenemiga,
termina por destruirse asi mismo.

No esjusto el ataqueinmisericordede George L ukacsaNietzsche cuando letachade
destruir larazon, deimplantar lairracionalidadinstintiva, y de ser un predecesor directo de
laideologiafascistay histleriana®. Lacriticade Nietzsche, como hemosvisto, sedirigeno
alarazon sino sélo alarazén puray a hombre abstracto, desligado eincluso opuesto ala
humanidady lanaturaleza, que hacrecido enlaModernidad. En Hegel y méstardeen Marx
y Lenin, autores predilectosde L ukacs, ese sujeto abstracto seconvierteen universalesasi-
mismo abstractos como el pueblo, el estado nacional, el proletariado, €l partido, larevolu-
ciony, en funcion de ellos, el hombre concreto estara dispuesto a matar a otros hombres
concretosy aser matado por esos mismos hombres concretos, alos que niego por no perte-
necer ami pueblo, ami nacion, al proletariado o alarevolucion.

Nietzschefue pionero en visualizar todalaamenazaencerradaen laracionalidad mo-
derna. En un momento en que larazén humana al canzaba niveles de desarrollo cientifico
jamés sospechadosy se convertiaen el motor oculto delahistoriay enlaposibilidad de su
trasformacion, considerar aesamismarazon como el gran peligro paralahumanidad resul -
taser algo profético. Nietzsche es, por tanto, €l gran profetaque otealo que vaasuceder en
el siglo XX. Los dos movimientos politicos que asolaron €l mundo en €l siglo XX, €
nazi-facismoy el comunismo, son herederos de ese sujeto moderno abstracto, solipsistao
cerrado sobre si mismo y despreciador de todo otro individuo distinto, despreciador del
otro. Losmillonesdemuertosquellenaron el siglo XX sonlosefectosaniquiladoresdeuna
concepcion del hombre abstracto que conduceal consiguiente desprecio delosdemasseres

52  Op.cit., pp. 791-792: Nach der Schlacht bei Marathon hat ihn (Miltiades) der Neid der Himmlischen ergrif-
fen. Und dieser gottliche Neid entziindet sich, wenn er den M enschen ohnejeden Wettkampfer gegnerl osauf
einsamer Ruhmeshohe erblickt.

53 Lukacs George, Die Zerstorung der Vernunft, Aufbau-Verlag, Berlin, 1954.
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humanosy de lanaturaleza entera. Y esos efectos nefastos no han remitido. Hoy todavia
ese sujeto humano se niegaaaceptar queformaparte de unahumanidad y deun universo en
funcion delosquedebe actuar. El poder y af&n del hombre moderno por conocer y corregir
lanaturalezaenemiga, lo han convertido en lamayor amenazade lanaturalezay, con ella,
de la humanidad misma.



